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L' ESTHETIQUE WALCKER , SESORIGINES,
SON EVOLUTION 1780-1936

PIERRE LAUWERS

On a eu tendance a croire, ces derniéres décdraroque d’Allemagne du sud, a foie romantique.
nies, que I'ogue romantique fut en quelque sorte uné coté deCasmRINI, |eSSILBERMANN, qui passérent
créationSui Generisune rupture avec la tradition par ses ateliers avant de gagner Stragh@méme
classique. Paris pour Andreas) sont méme plutét conservateurs.
Il n’en est rien et I'histoire de I'évolution stylistique D’aprés quelques rares sources, mais aussi Gerhard
de la maisonVALCKER ainsi que de tout ce qui, la WALCKER, cet instrument fut le premier a posséder

précédant, a rendu cette évolution possible, le ddesjeux en extension a la Pédale.

montre.

Le premier vrai instrument romantique\8aLCcKer

est celui de la Paulskirche a Frankfurt, construit en
1828-33.

Mais la société démarra en fait dés 1780, soit 50 ans
plus t6t; elle était inscrite dans une longue tradition.
Cette tradition, c’est celle de lgme baroque d’Al-
lemagne du Sud, un instrument hybride, multiculturel,
franchement pré-romantique par bien des aspects
I'orgue romantique A@/ALCKER, de 1833 jusqu’a la
“Réforme alsacienne” au début dif2esiecle, peut
étre défini comme un “@Que romantique d’Allema-
gne du Sud”, tout comme celui &eHuLzE est un
“Orgue romantique d’Allemagne du Nord”, chacun

En voici la composition en 1703 :

HAUPTWERK

Prinzipal 16’
Prinzipal 8’

Vox humana 8 *
Viola di Gamba 8’
Rohrquinte 5/3’
Superoctave 4’
Salicet 4’

Offene Flote 4’
Gedacktpommer 4’
Decima nona 22/’
Blockflot 2’

Zink 2 r. 22/’
Rauschpfeife 2 .

prenant racine dans ces deux traditions bien connues Mixtur 3 r.

de I'’époque baroque, et dont ils conserveront bien
des caracteres.

Au point méme -et ceci pourra paraitre étrange apres
des décennies d’opposition quelque péificielle
entre les styles baroques et romantigugg’il n’est

pas vraiment crédible d’apprécier les instruments
d’'une période et pas ceux de l'autre, tellement ils
sont intimement liés.

En fonction des éléments en ma disposition, il

semble que la grande aventure démarre des 1703,

avec l'inauguration d’'un grand instrument construit
par un facteur d'gues allemand de retour de lon-
gues années de travail en ltalie.

Il s’agit d’un instrument d’'une importance histo-
rigue comparable a ceux WnLckeR a Frankfurt et
de CavaiLLE-CoLL a Saint-Denis I'orgue Eugen
CasmRINI de Gorlitz.

Bombart 16’

BRUSTWERK

Gedackt 8’
Prinzipal 4’
Octave 2’

Nasat 11/5’'
Sedecima 1’
Scharf-Mixtur 2 r.
Hautbois 8’

* (ondulant, en fait
“Yoce umana”!)

OBERWERK

Quintaden 16’
Prinzipal 8’
Ondamaris 8’
Octave 4’
Gedeckte Fleut 4’
Spitzflot 22/3’
Sedecima 2’
Glocklein-Thon 2’
Super-Sedecima 11/3’
Cornette 3.
Scharf 2.
Cymbel 2.

PEDAL

Gross Prinzipal 32
Octave 16’ (ext. ?)
Quintaden 16’
Bordun 16’
Quintaden 8’ (ext.)
Tubalflét 8’
Gemshorn 8’
Gross Quinte 51/3’
Tubalfléte 4’ (ext.)
Jubal 4’
Super-Octave 4
Bauernflote 2 r. 11/3’
Helle Cymbel 2 1. 11/3’
Scharf 2r.

Mixtur 12 r. (1)
Mixtur 5.
Posaune 16’
Fagotti 16’
Krummhorn 8’
Tromba 8’
Jungfernregal 4’

urce : Lawrence PHELPS, Towards a rational tonal design, http:/

En tentant une synthése des styles allemand et if: Jawrencephelps.com

lien, il va étre le premier a réunir des jeuxetin- ] _ N N

se caractérise, entre autres, par une intonatigal. marquant le début d’'une recherche d'intégration
“amabile”, en particulier pour les Principaux, extrédes plans sonores en une seule masse. A partir de
mement chantants. cette date, on va voir progressivement le Positif de

Pour cette raison, je pense que cet instrument fut@@s disparaitre en Allemagne du Sud et du centre, et
tout début de I'évolution qui ménera, via bome Ceci du vivant d&acH, chez beaucoup de facteurs



d’orgues, dont par exemple GottfriS8dBERMANN et

JoachimWAGNER.
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chceur de fonds romantique. Parfois, la premiére oc-
tave manque. Mais la “dérenciation” des forcest

Par certains aspects, re de Gorlitz parait méme des couleurs est déja bien présente.
en avance sur les instruments allemands du début

du 19°™e siécle, qui ne connaitront les jeux ondus
lants que bien rarement avant l'introduction de |
Voix céleste deCavaiLLE-CoLL en Allemagne par
Wilhelm SauEeR.

Et l'influence francaise aussiet qui va se ren-
orcer encore-, surtout au niveau des Cornets, tota-
ement étrangers a I'gue germanique quasiment
jusqu'au 18mesiecle. Il fut popularisé surtout par
SILBERMANN et RIEPR, de retour de France.

M’intéressant de plus pres a cetjwe baroque Mais comme on le voit déjaici, les facteurs allemands
d’Allemagne du sud, dont le plus connu chez nousnt “joué”, expérimenté avec le Cornet, alors qu’en
est peut-étre celui dBABLER a Weingarten, je me France ce jeu est resté figé, égal a lui-méme quasi
suis demandé comment il pouvait accumuler ainsiepuisTITELOUZE jusqu’a nos jours.
des jeux de fond de 8', parfois aussi hombreux guei, les deux Cornets commencent en 2’, et sont pro-
dans un instrument romantique, dans de$eif gressifs. lls couvrent tout le clavier et possédent trés
étroits, avec les moyens techniques de I'époque (sogkrtainement des reprises. La aussi, on s’éloigne déja
fleries...). de l'orgue classique pour aller vers autre chose.
Voyons par exemple I'gued’Ochsenhausen, cons-

truit par GaBLER en 1734, et modifié par lui-méme Le dernier stade avant les débuts de la maison

ensuite en 1753

MANUAL | : SoLo

MANUAL Il : HAUPTMANUAL

WALCKER est Johann NepomuKoLzHEY (1741-
1809). I fit son apprentissage chez son oncle, Alexan-
der HoLzHEY, puis passa quelques années de

Borduen 16 Principal 8 perfectionnement ché&err, qui, de retour de France,
E[)'“C'S,ag,s \F,Iig:gegrf 8 construisait son fameuxgue d’Ottobeuren, avant
Sal[i)(?ional g Quint & de se mettre a son compte en reprenant I'atelier de
Violoncell 8' Octav 4’ son beau-pére, JOSEPHTTLER, a Ottobeuren encore.
Quintaton 8’ Sesquialtera 3-4r. 3" * C’est dire que chelloLzHEY, l'influence francaise
Unda-Maris 8 Kornett 3-5r. (sur 2') sera plus présente encoees instruments seront une
Elgﬁiﬁdttf\frso 4 Mixtur 7-6 1. 2 synthése des influences italiennes, remontant a
Fugara 4 MANUAL IV : ECHO CasmRINI, et francaises, ajoutées a la tradition ger-
Piffaro 2. 4’ Principal 8’ manique.
Trompet 8’ Rohrflaut 8’ . . , - ..
Quintaden 8 Voici la composition de I'gque qu’il construisit
MANUAL 11 : BRUSTPOSITIV Dojcian 8' (c') A OBERMARCHTAL de 1782 & 1784
gﬁ?nrigltg?wu;’s' ggﬁ\é: '4’ HAUPTWERK HINTERWERK *
Principal 4’ Violoncell 4’ Praestant 16’ Prinzipal 8’
Flote douce 4’ Octav 2’ Prinzipal 8’ Rohrfléte 8’
Unda-maris 4’ Zimbel 31.2' C_oppell g Salicional 8’ ,
Flageolet 2’ Hautbois 8’ Viola 8 Flaut travers 8
Kornett 3-4r. (sur 2’ 1) Gamba 8’ Unda-Maris 8’
Mixtur 3r. 1’ PEDAL Quintaton 8’ Oktav 4’
Vox humana 8’ Praestant 16’ Oktav 4’ ’ Flote 4 ’
Schalmey 4’ Subbass 16’ Nasard 22/3 Quinte 22/5
Violonbass 2. 16™-8’ Superoktav 2' Sifflote 2’
Octavbass 8’ Sesquialter 22/5-2" ** Hornle 2'-13/5'
* (22/5-2"-13/5’ sur C) Quinte 51/’ Mixtur 5 r. 22/3’ Cymbel 5r.2'
Mixturbass 3. 4’ Cornett 3. 22/3’ Fagott-Oboe 8’
- Trompete 8’
Posaune 16
Trompete 8 Clairon 4’ PEDAL
Subbass 16’
Source : Wolfgang METZLER, Romantischer Orgelbau in Deuts- KORNETTWERK *** Oktavbass 8
chland, Verlag E.F. WALCKER & C*, Ludwigsburg, s.d., mais 1965. Gedackt 8' Violinbass &'
En en discutant avec GerhahthLckEeR, il res- gsl'tcz'ﬁgts . gg;gitrt]téaigﬁ g
sort querla dférence, par rapport a I'gue roman- Fugara 4' Trompete 8
tique, réside essentiellement dans les tailles et fiageolet 2 Clairon &'

I’harmonisation, les premiéres prenant moins de
place sur le sommida seconde étant plus économe

en vent.

Ces jeux de fond sont toujours traités comme deSs
jeux baroques, ils attaquent avec une consonne,

Kornett 4 r. 4’

Vox humana 8’ * (litt. : “Division de derriere”)

** (en réalité un “Rauschquint”)

*** (“Division du Cornet”)

rce : Site Internet de la paroisse d’Obermarchtal, http://
.kirchenmusik-obermarchtal.de/Holzhey-Orgel.htm

ne présentent pas, ensemble, le caractére “rond” d’'un
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A noter que cet instrument permet la registratiotl innova aussi au niveau technique avec des méca-
de type “grand jeu”, jusqu’au Clairon‘€n francais nigues “en éventail”, sans abrégé,des sommiers
dans le texte”. chromatiques choses qu’on retrouve dans le sys-
On est ici devant I'ceuvre “de la génération d’avanttéme devVoGLER également.

WALCKER, donc celle a laquelle il se référera tout etune influence éventuelle de ce c6té est possible.
la rejetant comme “la pire”. Un autre apport d¥OoGLER au styleWALCKER sont

Mais dés 1780 imat ¢ ,_les jeux a anches libres, qui seront présents dans quasi
als des (approxima |ermer11 car on N ey, s les instruments jusgu’environ 1910.
connait pas la date exacte), le pere d’Eberhard Frie-

drichWALCKER, Johann Eberhard (1756-1843), était Le premier instrument construit par Eberhard
établi comme facteur d’'gues a Cannstadt, apresFriedrichWAaLcker fut celui de Kochersteinfeld, en
avoir appris le métier aupres de Johann Casper 1820 (conserve, il se trouve aujourd’hui au chateau
FMANN, de Cannstadt, puis de Johann @émesa de Ludwigsbuy):

H’e,”b_ronn' , bsol fami MANUAL PEDAL
C'était une époque absolument atroce avec famines Grossgedeckt 8' Subbass 16’
et guerres (les Francais occuperent Cannstadt en vjgi5 di Gamba 8’ Violabass 8’
1789), de sorte que Johann Eberhard, son épouse etsalicional 8
leurs six enfants, dont deux seulement survécurent, Principal 4 Tirasse
connurent une existence des plusdialiés. Johann Fiote 4

Waldflote 2’

EberhardWALCKER construisit en tout et pour tout

sept instruments neufs. dinand ] . berhard
, 1 . ; Source : Ferdinand MOOSMAN & Rudi SCHAFER, Eberhard Frie-
Ce nest qua partlr de 181que les ddires com- drich Walcker (1794-1872), Musikwissenschaftliche Verlags-

mencerent a reprendre. gesellschaft, Kleinblittersdorf, 1994.
Eberhard Friedrich naquit en 1794, et connut les

bombardements sur Cannstadt en 1796, lors de IaalInsea((‘]'?l'Jt dslljg |nlsjtélrjer3nzlr:;[i br?e'rodqgecéardlﬁa%gli?fait
guerre entre les Francais et les Autrichiens. Le p 9 » 9 9 q

de bien que la famille possédait dut étre sacrifié pe loLzHEY par exemple.

dant cette p'ériode (une montre, deux alliances en or Sept autres instruments, dont nous ne connais-
quelques bijoux bas de gamme et 379 Gulden). Cetiens pas la composition, suivirent, avant le contrat
epoque marqua Eberhard Friedrich a vie. gui permit AVALCKER de rejoindre d’un coup la cour

En 1807, 'AbbéV/ocGLERVINt & Cannstadt, et les des gra_ndsl’orgue‘de la Paulskirche de Frank_furt,
WALCKER, pére et fils, essayerent son “systeme dgonstruit _de 182,7 a 183?”. et pour lequel il put inno-
simplification” dans 'ogue de Cannstadt. ver, definir un ideal esthetique
Cette rencontre fut marquante, bien qu’Eberhard Frie- HAUPTWERK (1er Clavier) ~ ZWEITES WERK (2éme clavier)
drich, s’il s’y référa toujours par la suite, ne retint  Untersatz 32" (bouche) Bourdon 16’

Mixtur 4 r. 11/3’

gu’une partie des idées WeGLER: I'usage des mu- \P/”rl“jga(';l@b(e” monte) g”lr_‘c_ipa' |8;3,<e” montre)
tations pour obtenir des sons résultants, non seule- Y22 ¢ >amba major aiclona o
N , ' D . . Flauto major 16 Dolce 8’ (forme conique inversée)

ment a la Pédale (le fameux 16’ +1{), mais aussi Octav 8 Gedeckt 8
aux manuels, avec des séries de mutations, simples viola di Gamba &' Quintatoen &’
mais aussi composées (et la c’'était contraire aux idées Gemshorn 8 Quintflte 51/ (ouverte)
de VOGLER) trés développées, l'usage de la boite Flote 8’l(guverte) Octav4
expressive, et sans doute quelques traits en matiére QUINtS's" (ouverte) Fllte traversiére 4 (vois, 8+en)
dh isali Octav 4 Rohrflote 4

_armonlsa lon. . . . . Hohlpfeife 4 (ouverte) 2 Quint 22/3" (t. de type Gemshorn)
Mais en cette matiére, il reste encore des points a Fugara 4 Octav 2’
investiguer Terz 315’ (afuseau) b Mixtur 5 1. (sur 2))
VoGLERdécouvrit la boite expressive en Angleterre,  Quint 22/’ Posaune 8' (anches battantes)
et l'introduisit en Allemagne dans les instruments \C/)V‘;%‘]fk_jzte » Vox humana &' (anches lbres)
quiil “simplifia” (!) ; il adoptait I'expression gené- 1. 15, DRITTES WERK, expressif
rale pour tout 'ogue, ce qui est trés caractéristigue  octay 1’ Quintatoen 16’

du facteur anglais SamuBkeen, dont le sommet de Cornett5r. (sur102y) ¢ Principal 8’
la carriére se situe vers 1780-1790, soit précisément Mixtur 5. (sur 2 repr. doct) Harmonica &

celle de Johann EberhafdaLcKER Scharff 4 r. (sur 1', repr. doct.) Lieblich Gedeckt 8' e
) . . . ) Tuba 16’ d Bifra 8'

Mals GREEN |_nnova de ble_n d autrfas fa(;ons, en_ par- Trompete 8’ (a. battantes)  Hohlfléte 8’ (octaviante)

ticulier au niveau des tailles, qu'il fut le premier a Spitzflte 4 1

grossirtout particulierement dans le grave, etde I'har-  ERSTES PEDAL (Péd. du bas) jeplich Gedackt 4’

monisation, extrémement douce efingdfe, tant pour Contrabass 32" (ouverte) " Fl(te d’amour 4’

les jeux de fond que les jeux d’anches. Subbass 32" (ouverte) Nasard 22/



Flautino 2’
Hautbois 8’ (anches libres) 9
Physharmonika 8’ (a. libres) 9

Principal 16’ (partie en fag.)
Octavbass 16’ (ouverte)
Violon 16’ (ouvert)

Quint 102/3’ (ouverte)

Octav 8 ZWEITES PEDAL (Péd. supérieur)
Violoncell 8’ i Gedeckt 16’

Terz 62/5’ (ouverte) Violon 16’

Quint 51/3" (ouverte) Principal 8’

Octav 4’ Flote 8

Posaune 16’ (a. battantes)  Flote 4

Trompete 8' (a. battantes)  Waldfléte 2’

Clarine 4’ (a. battantes)
Cornettino 2’ (a. battantes)

Claviers de 54 notes, pédaliers de 27 notes.

Fagott 16’ (anches libres)

Notes :

a de tres grosse taille ;

b de type Spitzflote ;

c avec reprises, sauf pour le 1°r., de 10%,;

d de type Trompette, anches battantes ;

e tuyaux a doubles bouches ;

f étroite, bouchée, harmonique dans les dessus soit triple longueur

g dispositif crescendo par variation de pression pour ces deux jeux
d’'anche;

h avec bandes de renfort métalliques pour asseoir le son fonda-
mental ;

i a noter, la méme orthographe que chez Gabler.

Source : Ferdinand MOOSMAN & Rudi SCHAFER, Eberhard Frie-
drich Walcker (1794-1872), op.cit.
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...D’ou le second pédaligcar un seul sem-
blait trop peu pour pouvoir “suivre” toutes ces
nuances de force. Une solution qui sera abandon-
née quand la transmission pneumatique permettra
I'invention du dispositif connu sous le nom de
“Pédale automatique”.

Nous avons donc une grande majorité de jeux
qui existaient déja dans lgue baroque, les excep-
tions étant les jeux a anches libres et ’'Harmonica du
troisieme clavierun jeu gambé en bois, qui trouva
ici sa premiere utilisation, mais “rangés” autrement.

A linstar du “Werkprinzip”, qui fut défini bien
apres son existence, on doit au facteugdiesK LAIS
une définition pour cette nouvelle maniére d’'ordon-
ner I'architecture sonore de lgare, un nom qui vint
bien aprés, apCPMesiécle: I'Abschwachungsprinzip
(“Principe de l'afaiblissement”).

Ce principe était bien slr en germe depuis long-
temps, cgrcomme on I'a dit, tout cela s'inscrit dans
une tradition, rien n’est “tombé du ciel”.

Nous avons vu que I'gue italien, dont le type était
déja bien défini dés la Renaissance, a fortement in-

Ici, quelque chose a changé. Pas tant au nivegidencé I'ogue d’Allemagne du Sud.
des jeux de fond de 16’ et 8', en proportion pas plusans I'ogue italien, le clavier principal (quand il y
nombreux que dans les instruments d’Allemagne déh a plusieurt), domine fortement le ou les autres.
Sud du 18"°siecle, que dans la structure de l'instruft quandCasmRINI tente une synthése des styles ita-

ment.

lien et allemand, il se retrouve avec des jeux de méme

Les claviers ne sont plus fdifenciés par leur hau- hauteur mais d'intonation et de forces féifentes.
teur, tous possedent au moins un 16’, mais les jeW®n va donc trouverés I'époque baroque, des jeux

sont répartis d'aprés leur force

— Premier clavier forte
— Second clavier mezzo-forte
— Troisieme clavier piano

St PETERSBURG

e yslury.

erbaut im Sakr 15%. -vou g’rgeldauep E Fr WALCKER
i Ludwigsburg. o .,%?ng/'.rcn% 7/{47%/07

Exemple d’'une console de &ltker a double pédalier :

égl. St-Pierre a Saint-Petersbourg, 1839-40.

forts et des jeux doux, et des Plenums forts au cla-
vier principal, plus doux aux autres.

C’est la systématisation de cette félienciation” par
clavier qui fut appliquée, pour la premiére fois, a
Frankfurt, et qui définit 'ague romantique.

Un autre élément important, lui aussi en germe de-
puis longtemps, est laiti, ou synthése de I"Engchor”
et du “Weitchor” (chceur des Principaux, et choeur des
Flates) ainsi que du “Plein-jeu” (Principaux-Mixtures)
et du “Grand-jeu” (Anches et Cornets).
Déja du temps d8AcH la distinction VWitchor-
Engchor était battue en bréche par des facteurs d’or-
gues comme Gottfrig8LBERMANN, qui permettaient
des mélanges comme Principal 8' et Fllte 4’, etc.
Les Mixtures, d'autre part, comportaient fréquemment
des rangs deidrce en Allemagne, contrairement a la
France qui, oubliant le Sesquialter principalisant fla-
mand présent chez elle jusqu’au début diTelsie-
cle, se retrouvait avec des instruments coupés en deux
ensembles de base incompatiblés Plenum alle-
mand, lui, grace auxidrces principalisantes, tolérait
d’étre mélangé au jeux d’anches.
Et puis voila qu'arrive, dans ce contexte, le Cornet
francais, introduit pa®LBERMANN etRIEPP; en con-
séquence, on va voir se créer une synthése du Cornet
et de la Mixture a tierce.
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Déja commencée ch&nBLER, on I'a vu, avec
ses Cornets a reprises, cette évolution sera parac
vée palWALCKER, qui va littéralement mélanger Ies
deux:

— 22 7 flaté, voire bouché
— 2’ principalisant

— 195 flaté (Spitzflote)

— 1% flaté (Dolce)

— 1’ principalisant

l i
..Et ainsi de suite, mélant donc les Principau
pour les rangs d’'octave, aux autres familles de je || i“ ‘
pour les rangs de mutation.

On pourrait reconstituer un tel jeu en panachant d
rangs d’octave pris dans une Fourniture francgaise §
des rangs de quinte et de tierce prélevés dans
Cornet!

Harmonisé par un maitre romantique allemanc 1| “iEail
cet ensemble, a priori hétérocliteta coup sar “ir- il
régulier” pourDom BEDOS— est parfait pour couron-
ner le Tutti de I'orgue, intégrant les dérentes
familles de jeux en un seul ensemble. bz,
La totalité des mixtured/ALCKER Sera ainsi CONGUE wew
jusque 1910 au moins. .
Et notons qu®om Beposy aurait sans doute trouveé
a redire, mais une telle idée n'aurait pas pu voir
jour si 'orgue baroque francais, ses Cornets et sc
“Grand-jeu” n'avaient pas existé.
Car le Tutti deWALCKER est bel et bien basé sur I'idéeff
de Grand-jeu, et l'influence francaise fut décisive,
au départ, sur son style. Wiesbaden, Marktkirche, \alcker 1863, I11P/52,

. o agrandi en 1929 avec e.a. ajout d’'un Fernwerk (Sauer),

I va de soi, avec un_tel concept, quun jeu de puis en 1938 avec baguisation (suppssion du FW
mutation compose soit nomme “MiIXtur” ou  majs ajout d'un Riickpositiv) par ..aWker (IVP/70),
“Kornett” ne signifie plus grand’chose&ela permet-  ensuite en 1982 (Oberlingervec suppession du RP et
tait surtout de di€érencier deux Mixtures d’'un méme ajout d’'un Chorwerk-FW) et enfin, ajout de chamades en
instrument. La composition du Kornett variera gran- 1985 (IVP/85). Cfr : wwulie-omelseite.de/disp/
dement. La seule distinction sera que souvent, dans D_Wesbaden_Marktkahe.htm.
le Kornett, le rang le plus aigu sera une tierce, mais Proto L.D.V. VIII-1979
méme cela ne sera pas systématique, suivant les jeux,
suivant les reprises. On trouvera méme, parfois, de
tels jeux... sans tierde
Le jeu nommé “Schdifsera plus standardisé. Sou-
vent, ce sera une extension d’'une octave vers l'ai
de la “Mixtur”, comme par exemple au premier cla-

vier a Wesbaden 1862
( ) — Flauto Traverso 8’ et Fl(te 4’

H e 2/ ’ 3/ LI VR
Mixtur Sr. : (a C) 2 ,/3 2 -1 /s -1~ — Principal 8' et Octave 4’, Superoktav 2', Mixtur
Scharf3r. : 1 '4/5 - 1/2 Scharf

1 SR

Dans un instrument baroque, si nous avons qua-
tre jeux de fond de 8’ sur un clavjeleur
diapasonnement, leurs tailles, sont établis en fonc-
tdn des autres membres de leurs familles respecti-
ves sur le méme clavier

Cette composition & trois rangs se retrouvera trés — Salicional 8’ et Fugara 4'
souvent, jusqu’a la disparition d’Eberhard Friedrich ~ EtC.
WALCKER. On la trouvait par exemple dans le fa-
meux instrument préféré d’AlbeBcHWEITZER a
Mulhouse (1866).

ChezWALCKER, les tailles sont choisies en fonc-
tion de la totalité des jeux de méme hauteur sur le

clavier:
Enfin, parmi les éléments qui fdifencient 'ogue —Principal 8’, _G_edeckt 8’, Mla di Gamba_ g,
de WaLcker de ceux d’Allemagne du Sud de I'épo Flote 8, Salicional 8', par exemple, doivent,

que baroque, il nous reste a citer le choix des tailles. ensemble, former un ensemble cohérent.
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Et il sera diférent dans chaque instrument. propre laye, sont documentées depuis 1710
Il est a noter qu€avaILLE-CoLL va suivre la méme (Reupelsdorf, par HorFFMANN), a la pédale. (Cfr
idée pour son choeur des fonds, quasi pareil partddtbosMANN & SCHAFER, Op. Cit, p. 29).

au clavier principal Il est probable, mais nous n’en possédons pas de preu-
—Montre 8, Flite harmonique 8’, Gambe 8',Ves, que la encore ce fGasmRINI, a GOorlitz, qui
Bourdon 8’ expérimenta le premier en cette matiére avec sa pé-

dale possédant des jeux dédoublés (1703). Et dire
gu’encore au 199 siécle, des facteurs dipres se

Ce n'est qu'apres qu'on va s'intéresser aux 4disputeront toujours les droits “d’invention” pour ces
puis aux hauteurs suivantes. On ne peut donc “litechniques
un tableau des tailles” d’'un instrument romantiqu€es expériences étaient en fait basées sur I'ancien
de la méme maniére que pour un instrument bareemmier “a ressorts” (Springlade), dont les comman-
que, les rapports entre les jeux étarfédints. des sont inversée<elle des registres devient celle
des notes, et inversement.

Ou chaque jeu équilibre les autres.

Les facteurs d'gues allemands ont longtemps
fait confiance a des solutions empiriques pour le choix Le premier facteur d’gues a avoir utilisé le
des tailles des tuyaux ainsi que leur progression dRegisterkanzelle aux manuels fut Johann Carl
grave vers l'aigu “sens des proportions”cest-a-  SigmundHAUsSSDORFER en 1740 ou 174B/00SMAN
dire expérience, voire formules “sacrées”. & SCHAFER, op. cit). Il fut également le premier a
Les théories mathématiques Té&rFerRONt rencon-  utiliser les pistons coniquesVALCKER en inversera
tré treés peu d’écho en Allemagne, beaucoup moifs sens de montage.
que le traité d®om BEDOSen France. Apres des essais sur un instrument “de salon” de 5
La pratique d’Eberhard FriedrisMALCKER, qui €était  jeux a Ludwigsbug, WALCKER adopta le Kegellade
pourtant un des facteurs djyores allemands les plus jusqu’a la fin de sa carriére.
ouverts a la science et aux innovations, en est u@ changement va marquer un tournant esthétique,
preuve. car le Registerkanzelle (osommier a cases, c'est-
Ses tailles sont documentées, et sont parvenues jasdire un sommier a gravures par registrefse af
qu'a nous il reportait simplement les orifices deschaque jeu sa propre laye indépendante, et a chaque
pieds et les tailles des tuyaux sur papier... Sans auduiyau sa soupape (ou groupe de tuyaux dans le cas
chiffre ! des jeux composés bien sir), d’ou un comportement
Si jamais il fut influencé paFoPFER ce ne serait pas dynamique sensiblement fdifent du vent.
avant 1856, et encordous les tuyaux d’origine de Celui-ci reste absolument pareil, gu’on tire un ou
sa main qui nous sont connus sont tres éloignes desgt registres sur le méme sommien ne doit plus
normes dd oprer (D’apres une communication de “séparer les unissons”, comme avec le sommier a
GerhardWALCKER-MAYER) registres, pour éviter les problémes d’entrainement
Enfin, de maniere générale, les tailles dMaZCkErR et d’accord bref, on va pouvoir augmenter le nom-
sont plus lages que chez les Maitres baroques, re de jeux de méme hauteavec toutes les nuan-
compris les plus proches de lui comme J.-Nces possibles, tout en garantissant leur
HoLzHEY. fonctionnement en ensemble. La plus grande stabi-

R . . .. |ité “en dynamique” du vent permet aussi une mise
_De,1_820 a sa disparition en 18.72’ on dlstlngugn harmonie plus “pointue”, car on n'a plus a crain-
trois périodes chez Eberhard FriedNehLCKER. dre d'altérations d'aucune sorte

La premiere va jusque 184Jusque la, il reste fidele Si CavalLLE-CoLL et les facteurs d'gues anglais,

ﬁ%?ourgrgf:aagzg;ztkri?shg%S?%li]ekfu it en est I’exequi resterent fidéles au sommier a registres, arrive-
9 rent a placer jusgu’a cing jeux de fond de 8’ par cla-

ple type. vier, ils se limitérent le plus souvent a quatre. Chez

Mais WA"CKER.Va rencontrer 'des P roblém_es_ avec I?NALCKER ce chifre sera porté jusqu’a dix dans les
sommier a registres en Russie, ou les variations bru§[JS grar; ds instruments

ques de température et d’humidité, propres au cf
mat continental, déforment les tables des sommiers, Un des premiers instruments construits avec des

entrainant le blocage des registres. Kegelladen est parvenu jusqu'a nous, celui de St-
De retour de St-Petersbguen 1840, il décide d’es- Maria a Schrambgr inauguré en 1844, mais dont
sayer un autre type de sommier les plans étaient déja en cours dés 1840. Il s’agit d’'un

, . , instrument de taille moyenne, mais significatif sur le
Ce n’est pasVALCKER qui a inventé le fameux

’ . L - ._plan stylistique
“Kegellade” (sommiers a pistons, ou, plus preasé? tylistiq
ment, sommier a cénesiles formes simples de
“Registerkanzelle”, dans lesquels chaque jeu a sa
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I MANUAL Un autre exemple bien documenté de cette pé-
Principal 16’ premiére octave en bois revétu riode est 'ogue de St-Kilian a Heilbronn (1847)

d’'une feuille d'étain
Bourdon 16’ I MANUAL
Viola di Gamba &’ Principal 16’ premiére octave en bois tourné avec
Gedekt 8’ en bois feuille d’étain c6té en montre
Floete 8’ en bois Bourdon 16’
Gemshorn 8’ Principal 8
Salicional 8’ Gemshorn 8’
Quintfloete en bois, et en pointe Viola di Gamba 8’ “taille large”
Octav 4’ Gedekt 8’ en bois, bois dur dans I'aigu
Klein Gedekt 4 métal Quint 51/3’ en bois, bouchée dans le grave
Flate travers 4 “en bois dur comme les vraies flltes” Oktav 4’
Quint 22/5’ principalisante Klein Gedekt 4  métal
Waldfloete 2’ Floete 4’ en bois, de section carrée
Mixtur 5. commence sur 2’ Dolce 4’ métal
Scharff 3r. commence sur 1’ Quint 22/3’
Trompete 8’ anches battantes Waldfloete 2’
Il MANUAL Mixtur 6 . C:2-135"-1%5' -1 - 1" -1y

) Scharff 3. C:1-45-1y

Gedekt 16’ en bois Serpent 16’ a anches libres
Principal 8’ Trompete 8’ a. battantes, résonateurs en étain
Dolce 8’
Harmonica 8’ “de l'intonation de gambe la plus Il MANUAL

douce”, en bois Salicional 16’ basses en bois, le reste en étain
Gedekt 8’ a doubles bouches, “intonation trés Principal 8’

claire et précise” Floete 8’ bouches rondes
Gemshorn 4’ Gedekt 8’ a doubles bouches
Rohrfloete 4’ Salicional 8’
Octav 2’ Gemshorn 4’
Cornett 3-4-5r.  surC: 22/3'-2"- 13/¢ Roehrflote 4 métal
Clarinette 8’ anches libres Traversfloete 4°  en bois tourné
11l MANUAL Octav 2

Cornett 3-4r. C:22/5-2"-13/5

Physharmonika 8’

PEDAL

anches libres, avec crescendo par
variation de la pression du vent

Bassetthorn 8’

a. libres, résonateurs en partie en
bois et en partie en étain

Il MANUAL
Principalbass 16’ tres grosse taille Principal 8’
Violonbass 16’ en bois Gedekt 8 en bois
Subbass 16’ bouchee, ce qui n'est pas toujours le Dolce 8’ basses en bois, le reste en métal

Quintbass 102/5’

cas chez Walcker
se tire avec Principalbass 16’

Holzharmonica 8’
Floete 4’

“en bois précieux”
en bois, de section carrée

Octavbass 8 en bois Viola 4’ “intonation de Gambe trés douce”
Violoncello 8 en bois Nasard 22/3'
Floete 4’ en bois Octav 2’

Posaunenbass 16’ en bois, anches battantes, “timbre

plein et rond”.

Source : MOOSMANN & SCHAFER, Op. Cit.

qu'aux claviers manuels, la Pédale conservant des

Une curiosité est a noter a propos de cet instru-
ment: si les premiers Registerkanzelle étaient réser-
vés a la Pédale, auIBsiecle, celui-ci n’en possede

sommiers a registres.

A noter aussi le Physharmonika, seul jeu du troisiéme

clavier —qui offre tout de méme une tirasseCette
solution se retrouvera quelques fois, et pas seulement Octav 4’

Physharmonica 8’

PEDAL
Principalbass 16’
Violonbass 16’
Subbass 16’

Quintbass 102/3’
Octavbass 8’

Violoncell 8
Quint 51/3’

anches libres, avec expression par
variation de pression du vent

en bois, de taille large

bouchée, ce qui n'est pas toujours le
cas chez WALCKER

bouchée, se tire avec le
Principalbass 16’

en bois, de taille large

en bois

en bois, ouverte

chezWALCKER, carHAMEL la cite dans léVlanuel Bombard 32" - a. battantes, résonateurs en bois
Contrafagott 16° idem

Roret . L . Trompete 8’ a. battantes, résonateurs en étain

Le Physharmonika est plus qu’une curiosité. A pleine clarine 4’ idem

puissance, il devient un jeu structurel, car il émet Comnettino 2’ idem

une forte tierce qui, mélée aux fonds et aux jeuX @urce : MoosvanN & ScHAFER, op. cit.
anches battantes, donne i&tfd’'un substitut de

Il est intéressant ici de noter que si on a quelques
détails, on ignore par contre s’il y avait un clavier
expressi Cet aspect est du reste moins important
dans l'esthétique romantique allemande que dans

“Grand-jeu”.
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Mais je préfére présenter ici un instrument plus

réduit, mais extrémement significatitelui de
I'église St-Stéphane de Mulhouse (France), 1866,
avec 62 jeux sur trois claviers et pédale, Kegelladen
mécaniques avec machines Barker

" | Cet instrument fut le préféré d’AIbeBCHWEITZER,

'|
AR g
Il

L Al )

T

.- RN TTI AR

Hoffenheim, evang. Kirche, Alcker op. 62 de 1846,

IIP/27 avec sommiers a cbnes a commandes mécaniques,
Physharmonica 8 au Il., Salicional 16’ et Quint# 5au
., ..., restauré dans son état original en 1995.

© L.D.V. VII-1976

celles de France ou d’Angleteries nuances de force
sont avant tout dans les jeux eux-mémes.

La troisieme période commence vers 1856,
quandWAaLCcKER adoptera les entailles de timbre, a
la suite deCavaiLLE-CoLL. C’est méme un des ra-
res cas d’influence regcue de ce dernier avant le dé-
but du2¢®™e siécle.

Ces entailles modifient le son, renforcant les harmo-
niques tout en réduisant la force du son fondamen-
tal, d'ou un nouveau tournant esthétique.

Le premier instrument relevant de cette troisieme
période fut celui de la Cathédrale d’UIm, 1856, avec
cent jeux répartis sur quatre claviers et Pédale, avec
traction mécanique et machines Barker
Il'y eut ensuite celui du Music-Hall de Boston, en 1863,
89 jeux sur quatre claviers et Pédale, lui aussi avec
traction mécanique et machines Barkeais qui fit
I'objet, lors de sa construction en ateliessais avec
la traction pneumatique tubulaire. Cet instrument fut
le seul véritable gue a quatre claviers construit par
Eberhard FriedricWaLcker (& Ulm, le quatrieme
clavier empruntait tous les jeux d’anches).

qui fit ses débuts 14, de 1890 a 1893. Quanduer

fut remis au goQt du jour en 1905 (par les descen-
{ dants d’E.-FWALCKER), il exprima des regrets, pré-
férant I'ancien état de I'instrument.

Bien que nous n’aurons jamais une idée de la

I MANUAL

Principal 16’
Flauto major 16’
Montre 8
Bourdon 8’
Viola di Gamba 8'
Honhlfloete 8
Gemshorn 8’
Quintatoen 8’
Nasard 5/3’
Praestant 4’
Rohrfloete 4’
FlGte d’amour 4’
Terz 3¢’
Nasard 22/’
Doublette 2’
Fourniture 6 1. 4’
Scharff3r. 1' - 4/5" - 1/’
Cornett5r. 2’
Fagott 16’
Trompete 8’
Clairon 4’

Il MANUAL (expressif)

Principalfloete 8’
Bourdon 8’
Concertfloete 8' ©
Aeoline 8’

Fugara 4’
Traversfloete 4’
Dolce 4’

Nasard 22/3’
Flageolett 2’

Trompette harmonique 8’ ¢

Physharmonica 8’

sonorité de cet instrument, I'étude de sa composi-
tion sufit a nous faire imaginer quelque chose de
réellement exceptionnel, le genre djoe auquel
personne n'oserait encore toucher aujourd’hui.

Si vraiment on voulait aujourd’hui “construire du
néo-romantique allemand”, c’est cette base-la qu'il
faudrait reprendre.
Car si “Lorgue est Plein-jeu” comme on aimait a le
dire il n'y a guere, les Mixtures de St-Stéphane cons-
tituent, avec I'ensemble des mutations simples, une
architecture sonore trés impressionnante

Il MANUAL

Bourdon 16’

Montre 8

Bourdon 8’

Salicional 8’

Bifara 2 r. (8’ bouché + 4’ ouv.)
Nasard 5/3’

Praestant 4’

Rohrfloete 4’

Spitzfloete 4’

Siffloete 2’

Fourniture 5r. 22/3’
Trompete 8’

Fagott & Oboe 8’ (a. libres)
Bassethorn 8’ 2

PEDAL

Grand Bourdon 32’
Principalbass 16’
Subbass 16’
Violonbass 16’
Quintbass 102/3’
Octavbass 8’
Hohlfloetenbass 8’
Violoncell 8’
Bourdon 8’
Terzbass 62/5’
Octavbass 4’
Floete 2’
Bombardon 16’ (réson. zinc)
Trompete 8’
Clairon 4’

11, mm,
I/P, /P, 11I/P

Expression au troisieme clavier
Expression au Physharmonica
4 combinaisons générales par pédales d'appel

Crescendo général
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— Grand Bourdon 32’ : premiére octave : emprunt 10%/,’ et 6%, en-
suite tuyaux normaux.

—Fourniture 6 . : C =4’ (Bourdon), 22/, (Nasard), 2', 13/ (Spitzfléte),
149, 1.

— Cornett 5r.: commence surc’: 2'- 1" -2/ - %' - 2/,

—Fourniture 5r.: C=2%-2"-1%/-1- 1.

— Trompete 8’ du Il : “intonation plus douce que celle du premier
clavier”.

Notes :

a au départ, c’était un “Corno 4™ qui était prévu ;
b bouches rondes ;
¢ au départ, une Clarinette ou le Bassethorn était prévu.

Source : MOOSMANN & SCHAFER, op. Cit.

Rien gu’au premier clavieon a quatre octaves

de tierces superposées. Dans touglier six rangs...
Soit exactement autant que dansgieg|SNARD de
St-Maximin du \ar, ce sommet de I'gue francais.
Mais si ce dernier ne connait que la Grossec&

3Y5 et la Tierce $/5, on la trouve ici depuis le 32’

(6%5) jusqu'au 2’ @/5'), sans aucun trou.
Ceci prouve deux choses

En 1883, ils construisirent le fameuxjoe de la
Cathédrale de Riga. Cet instrument reste encore
sez proche du style d’Eberhard Friedrich

. MANUAL

Principal 16’
Flauto major 16’
Viola di Gamba 16’
Octav 8'

Honhlfléte 8’

Viola di Gamba 8’
Doppelflote 8’
Gemshorn 8
Quintatdn 8’
Bourdon 8’
Dulciana 8’
Quinte 513’
Octav 4'
Gemshorn 4’
Gamba 4’
Honhlfléte 4’
Ronhrfléte 4’

Terz 3Yg’

1) — Il est faux d’associer “Que romantique” & Quinte 22/3’
“peu de mixtures et mutations” systématiqueOctav 2’

ment; c’est leur réle qui diére ;

2)— Lorguede WALCKER présente un Utti fort
“Cornettisant”, et celui-ci devait enfaf un

Superoctav 1’
Sexquialtera 2 r.
Cornet5r. 8
Mixtur 6 r. 4’

splendide exemple, relevant trés certainemestharff4r. 11/3

d’'une sorte de “Grand-jeu”.

Et il ne s’agissait pas d’'une demande particuliére

commanditaire, car celles-ci sont documentéss

Contrafagott 16’
ba mirabilis 8’

rompette harmon. 8’

Cor anglais 8’

n'a pas voulu de la Clarinette 8’ ni du Corno 4’, lecyphon 8

Bassethorn étant retenu mais déplacé.

Eberhard FriedricWALCKER ne construisit sa

premiére dix céleste qu'en 1866 (pour St-Gges

Clairon 4’
Cornettino 2’

IV. MANUAL Schwellw.

aHagenau, en France, sans doute suite & une demdgi¢i@iaton 16’

locale). Jusque la, on trouve juste un f&#&" ou

Flétenprincipal 8’
Unda maris 8’

“Bifra” ou “Bif fara” de temps en temps (8’ et 4’ ac-yjq|0dica 8
cordés en battements) comme ondulant, alors qu’'@flite traversiére 8

I'a vu, CASRRINI en avait construit deux a Gorlitz.

Bourdon doux 8’

Sur ce poinYVALCKER était en retrait par rapport aux Aoline &

Maitres... Baroques.

Voix céleste 8’
Viola tremolo 8’

La Voix céleste fut introduite en Allemagne assegisa . g + 2
tard donc, par Whelm Sauer, de_retour d’'un stage Fistenprincipal 4'
chezCavaiLLE-CoLL. Il la construisit d'apres le dia- Gedecktflote 4’
pason de I'Aeoline, soit quatre tons plus étroite quérx angelica 4

CavAILLE-COLL.

C’est ce standard qui se répandra en Allemagne, mg;

Salicet 2’

mpete 8’

1. MANUAL
Geigenprincipal 16’
Bourdon 16’
Principal 8
Fugara 8’
Spitzflote 8’
Rohrfléte 8’
Concertflote 8’
Lieblich Gedeckt 8’
Viola di Alta 8’
Dolce 8’
Principal 4’
Fugara 4’
Salicet 4’

Flauto dolce 4’
Quinte 22/3’
Superoctav 2’
Waldfléte 2’
Terz 13/’
Sexquialtera 2 r.
Cornet5r. 8
Mixtur 5r. 22/3’
Aeolodicon 16’
Ophicleide 8

I1l. MANUAL

Salicional 16’
Lieblich Gedeckt 16’
Geigenprincipal 8’
Viola d’'amour 8’
Wienerflote 8’
Gedeckt 8’
Salicional 8’
Harmonika 8’
Bourdon d’'echo 8’
Bifra 8’ + 4’
Geigenprincipal 4’
Spitzfléte 4’
Traversflote 4’
Dolce 4’

Piccolo 2’

Mixtur 4 r. 22/3'
Vox humana 8’
Basson 8’
Clarinette 8’

Fagott & Oboe 8’ (avec expression)

Oboe 4’

HAUPT-PEDAL

Principalbal? 32’
Octavbal3 16’
Violonbal3 16’
Contraviolonbaf3 16’
Subbal3 16’
Flétenbal® 16’
Gedecktbald 16’
Quintbal3 102/3’
Octavbal3 8’
Honhlflétenbal® 8
Gedecktbald 8’
Violoncello 8’
Terzbald 62/5’
Octavbald 4’
Hohlflote 4’
Octav 2’
Sexquialtera 2 r.
Mixtur 5 r. 51/3’

SCHWELL-PEDAL

Violon 16’
Bourdon 16’
Dolceflote 8
Violon 8
Viola 4’
Flautino 2’
Serpent 16’
Bassethorn 8'

Grand Bourdon 5. 32'

Bombardon 32’
Posaune 16’

rmonia getherea 3 r. Trompete 8’

Corno 4

quandWAaLckeR I'adoptera, Eberhard Friedrich auraphysharmonika 8' avec expression propre)

déja disparu. Ladix céleste d’Hagenau ondulait avec
— Schwell-Pedal et Manual IV dans une méme boite expressive

une “Mola 8™.

Quand Eberhard Friedrich disparait en 1872, la
maison sera dirigée par ses cing fils Fritz, Hermann

Eberhard, Paul et Carl.

Au début, ils resteront assez proches des idées ¢

— Sexquialtera 2 r. du Man. 1 : 5%/’ -
duMan. Il : 2% - 13/
de Pedal : 102, - 62/,
—Harmonia etherea 3r. : 2 4-2-1%])
rand Bourdon 5. 32 : appel de Octavbass 16’, Quintbass 107,
tavbass 8', Terzbass 62/’ & Octavbass 4' (réinterprétation de

3.

5

leur pére, mais bien vite I'évolution technique ra- I'Hintersatz classique)
pide de I'ogue a cette époque suscitera des débatsirce : http://www.music.lv/organ/organs/Riga_Dom.html

internes.

as-



Si Eberhard FriedrickVALCKER fut extrémement
innovant, ce fut surtout au niveau de I'architecture
sonore de I'aqyue; apres avoir perfectionné le som-
mier de type Kegellade, il adopta la machine Barker
(en 1858, & Ulm, pour la premiéere fois), et s’en tint la.
Les traits les plus marquants de son style furent la
systématisation des tBfences de forces entre les
claviers (Abschwachungsprinzip) et toutes les nuan-
ces de forces et de timbre qui en découlent, ainsi que
la transformation des Mixtures en jeux intégrateurs
(comme les anglais d’ailleurs, et en méme temps
mais ces derniers n'ont eu qu'a se servir dans l'or-
gue anglais du £8¢siécle, encore plus “pré-roman-
tique” que l'allemand du point de vue des Mixtures
en particulier).

Flote 4’
Rohrflote 4’
Oktav 2’
Mixtur 5r. 4’
Posaune 8’

Ill. MANUAL (expressif)

Quintaton 16’
Geigenprinzipal 8
Gedeckt 8'
Salicional 8’
Flauto amabile 8’
Aeoline 8’

Voix céleste 8’
Flauto dolce 4’
Geigenprinzipal 4’
Flautino 2’
Harmonia eetherea 3 r.

95

Traversflote 4’
Kornett 8’ 4-5r.
Klarinette 8’

PEDAL

Prinzipalbass 16’
Subbass 16’
Violonbass 16’
Gedecktbass 16’
Quintbass 102/3’
Oktavbass 8’
Violoncello 8
Flétenbass 8’
Oktav 4’
Posaunenbass 16’

Bien que des essais avec la transmission pneumati- Basson &

que eurent lieu des les années 1860 (avegukodu - Harmonia eetherea 3r. : 22, - 2' - 1%/, tous gambés.
Music-Hall de Boston, au stade de l'atelier uniqueSource . Archives Walcker, http://www.Walckerorgel.de/
ment, I'olgue recevant en définitive une traction gewalcker.de/PDF/op0750.pdf

meécanique avec machines Barker), ce n’est pas avant
1890 que les fil8WALCKER sauteront le pas. On de-
vine qu’'Eberhard Friedrich était extrémement pru
dent, et méme conservateen cette matiére.

Cet instrument, de taille raisonnable pour I'épo-
que cheaWALCKER, nous montre ou étaient les prio-
rités: I'orchestral avant tout.

o . _ Mais il ne s’agit pas d’'un instrument “symphonique”
Le premier instrument pneumatique fut Construit présy, | gens francais du termmvec 46 jeux, il 'y a méme
que en catimini, c’était une petite com\mande' POWas une batterie d’anches compléte

'Espagne. Il provoqua des ennuis, d’ou des discus-

sions entre les fréerePaulWALCKER quitta I'entre- En 1900, OscaWALCKER, fils de Fritz, reprend
prise pour rejoindr&AuUER. la direction de I'entreprise.

Méme discussions au sujet du choix des sommier§Son premier instrument significatif fut celui de la salle
fallait-il conserver le sommier de type Kegellade;Odeon” de Munich, construit ét906.

fierté d’Eberhard FriedrickVALCKER, ou passer au |l ressort d'un style qui ne durera que... trois ans
sommier purement pneumatique, de typeées 1909, commence ch&aLCKER la période “Post-
“Taschenlade” (sommier a membraries) romantique”. Nous Yy reviendrons.

Cette question-la ne fut jamais résolue jusqu’au re-
tour au sommier a registres au milieu d@™gie-
cle; les deux systémes coexistérent dans lgsesr
d'église —parfois dans un méme instrument, comm
c'est le cas a St-Ursmer de Binehde sommier a
membranes régnant sans partage dans les instrumel'
de salles de concert, car il est plus silencieux et pltzi‘sp
rapide de fonctionnement. ,
Cette période de flottement dura jusqu’a ce que §
direction passe aux mains d’OSW¥ALCKER au dé-
but du 26™¢siécle. Elle correspond a une évolutiors
vers le type “romantique tardif’, aux timbres pluss
sombres, d'inspiration “wagnérienne”. i

Il s’est dit que MaxReEGERparticipa a la concep-
tion de cet ayue de Munich. Il est di€ile de savoir

86 qu’il en est ce dont on est certain, par contre, c’est
que REGER exigea une console mobile. En consé-
gnce, cet instrument fut le premiegu@\WALCKER
osséder une traction électro-pneumatique

Un exemple intéressant est §ore du Conserva-
toire de St-Petersbay(Russie), construit en 1897

. MANUAL I1. MANUAL

Lieblich Gedeckt 16’ Bourdon 16’

Oktav 8’ Prinzipal 8’

Hohlflote 8’ Konzertflote 8'

Viola di Gamba 8’ Viola d’amour 8'

Bourdon 8 Lieblich Gedeckt 8 Salle “Odeon” & Munich, O. Vitlcker, 1906
Gemshorn 8 Quintaton 8

Dulciana 8 Dolce 8’ © WaLcker G. W-M.

Oktav 4’ Prinzipal 4’
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I. MANUAL 1. MANUAL alsacienne”, inspirée par lui-méme et Albert
Prinzipal 16’ Bourdon 16’ SCHWEITZER

Prinzipal 8 ' Prinzipal 8 Ce mouvement fut une des tendances diverses qui
g‘é’;‘;gl'ﬂgtae“g’a 8 Ejgg'rzt‘;,g coexistérent entre approximativement 1890 et 1930,
Bourdon &' Quintaton 8 au cours de ce que j'appelle I'époque “Post-roman-
Fldte octaviante 8' Salizional 8' tique” de l'ogue.

Gemshorn 8’ Konzertflte 8’ 1890 correspond aux débuts des expériences de Ro-
Dulciana 8" Dolce 8" bert HopeJoNES en Angleterre on pourrait méme
(Njif:\}hﬁm 8 grri‘g;;\gf‘z,s 8 citer les travaux de Wliam THYNNE, dés 1885, qui
Rohrflte 4° Traversfite 4’ mit au point ce_rtams des jeux les plus typiques du
Violine 4’ Viola d’amour 4’ début du 26"¢siécle, les “Strings”, ces Gambes for-
Waldfléte 2’ Flautino 2’ tement imitatives de type e d’orchestre”.

Mixtur 5. 4 Rauschquint 2 r. 223’ - 2 Les grands noms de I'épogue romantique, Aristide
Egg;’;et’t“lz5 . %zm;snr‘éiz;imonique o CAVAILLE-CoLL, Eberhard FriedrichWWALCKER,
Trompete 8 Klarinette 8 Wilhelm SAUER, Frl_edrlchLADEGAST, Henry “father”
Clarino 4’ WiLLIs, tous ont disparu entre 1870 et 1900.

Ill. MANUAL (expressif)

Lieblich Gedackt 16’
Geigenprinzipal 8’

PEDAL

Grand Bourdon 32’
Prinzipalbass 16’

Et c’est bien connu, “quand le chat est parti, les sou-
ris dansent? ces hommes tenaient leurs maisons
d’'une main de ferfreinant les innovations comme

tous les humains le font vers la fin de leur carriere,

Bourdon 8’ Violonbass 16’ Ay . , .
Wienerflote 8’ Subbass 16’ preférant s’en tenir aux découvertes, aux solutions
Echo Gamba 8’ Gedecktbass 16’ expérimentées et validées au cours de leurs premie-
Spitzflte 8 Sanftbass 8’ res années dans la vie active.

Aeoline 8" Oktavbass 8" On est donc face a un classiquetade changement
\F/ﬁg(a‘r::'Z,Ste B \é'l((’t'g\r/‘i‘?”(’bass B de génération, qui va donner lieu & de multiples ex-
Salizet 4' Kornett 3 r. périmentations en sens divers, depuiglierhyper-
Gemshorn 4’ Posaunenbass 16’ orchestral dHoPeJoNES qui donnera naissance a
Pikkolo 2’ Tuba 8 'orgue de cinéma, jusqu’a “I'gue-Praetorius” de
Sesquialtera 2 r. 2215’ - 13y’ 1921, qui lui fut le prélude du style Néo-baroque.
éfgg%? r.2 Cette période de liberté, une des plus passionnantes
Horn 8 de T'histoire de I'ogue, fut écourtée du fait de deux

Vox humana 8’

Claviers de 58 notes, pédalier de 30 n.

facteurs. La situation politique en Europe fut bien
entendu le premieavec une guerre atroce bientbt
suivie des préparatifs de la seconde avec l'avéne-

Source : Archives Walcker, http://www.Walckerorgel.de/

geWalcker.de/opus1233_dispo.htm ment, en Allemagne, en ltalie et en Espagne, du fas-

montre quelques influences francaidestterie d’an- gats p q P

ches 16-8-4 au premier clavidrompette harmoni- :f‘facwriéj ogtjesr. re 4 la nature humaimeand
que au second, ainsi qu’un timide retosipapier € second est propre a a,,al.J € numanea
du moins- vers des jeux de mutations “baroques” régne une certaine liberté, s’éveillent rapidement des

Mais cela reste superficidlAbschwéachungsprinzip vocations de “grands chefsla place est a prendr_e

est toujours la structure de base, les Mixtures resté%'i S on ne peut pas taxer AIb&HWE'TZER’ qui
conformes au type défini par Eberhard Friedrich 7 oulait g\{ant tout pr_orPouvo[r une f?cture @o_es

ans plus t6t, tandis que ladarpalette de teintes som- € qu:ellltg, de vouloir “tout régenter”, ce fut bien Ie.
bres, permettant une infinité de nuances, reste la s d Em'IF.‘)UPP’ persgn’nage h'aut en cogle\urs qu
ractéristique majeure de ce style “romantique tardif‘se.mble avoir consacré I'essentiel de sa vie a la polé-

o R mique
derniére étape avant le passage a autre chose. : ) ~ . .
P P 9 » Allemand, né en Forét-noire en 18RRprfut I'éleve

Construit un an plus tard, 'gue de St-Julienne a RHEINBERGER DUiS deWIboR. ce aui lui donna
Salzinnes est une réduction sur deux claviers de éje% ERPUIS. » ceq .
une perspective multiculturelle unique. 1l fut ensuite

instrument de Munich. NN _ .
Ce dernier ayant disparu, lire de Salzinnes cons- organiste a Strasbayren un temps ou I'Alsace était
' isputée entre la France et 'Allemagne.

titue donc un des rarissimes survivants de ce sty e fait doit expliquer bien des polarisations, en par
qui, rappelons-le, ne dura que trois courtes années. . pliquel P ’ P
iCulier un certain rejet de la facture allemande con-

1909 marque une rupture importante dans le stytemporaine, qualifiée de “Fabrikpel” (orgue
deWALCKER. d’usine), ainsi que son godt pour les jeux doux, qua-
OscarWALCKER rejoint EmilRuppet sa “Réforme lifiés de “Sausselstimme” @ik murmurantes), au
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profit du style frangais d€avAILLE-CoOLL, uni a cer- Nasard 22/’ Flautino 2’ Bourdon 8’
tains des aspects de bore allemand. Septime 22/’ Larigot 12/3’ Bassflote 8’ (expr.)
a - . oz » Poublette 2’ Flageolett 1’ Violon 8’

A Cel.a ! ‘II JI,O,Ignalt des aspects inspires de ce que I ross-Cornett 1-8 r. Cornett-Mixtur 4r. 22/’ Cello 8’ (expr.)
savait a I'epoque ds"—?ERMﬁ[\‘N (Anqlre_as), POUr " Tuba Magna 16"  Trompete & Terz 62/5’
créer un style de synthése d’'époqudegmintes, pré- Tuba mirabilis 8  Vox humana 8’ Quinte 51/3

Septime 44/’
Prinzipalflte 4’
Cornetbass 4 r.
Contraposaune 32’
Posaune 16’
Basson 16’ (expr.)

figurant en cela le style Néo-classique. Trompete 8’
Ruppallait militer pour ce style sans remords ni merciClarinette 8' ,
jusqu’a faire refaire un gue WALCKER quasi neuf COF harmonique 4
(2 la Garnisonkirche de Strasbguu il était titu-

laire) avec une attitude qui ne laisse pas de faire pen-

ser a celles d’'un “enfant gatg&'ien n’est jamais assez - Synthematophon 8 : Trompete 8 (expr)

beau et bon... tant que ce n'est pafkder. Principal a doubles bouches Pédale d'orage (!)

Il eut un équiva|ent anglophone, GgerAshdown Source : W. METZLER, Romantischer Orgelbau in Deutschland,
AUDSLEY, tout aussi virulent et contemporain, mais °°-°"*

lui dans la défense d'un style purement orchestral.  Sil'influence francaise est manifeste dans les jeux
On peut considérérupsLEy etRuppcomme les deux d’anches, qui font de cet instrument ugus “sym-
theoriciens majeurs du Post-romantisme, qu’ils dgghonique” —-pour la premiére fois ch&¥ALCKER —,
crivirent en fait tout en distribuant des condamnade changement est aussi important pour les Mixtu-
tions a tout va, dans leur volonté de mettre un termes, qui tournent le dos, pour la plupart, aux princi-

a une liberté dont eux-mémes profiterent. pes d’Eberhard FriedrictWALCKER ; ce sont les
premiéres sans rang de tierce, les rangs sont tous faits

e ) . de Principaux elles sont plus aigués aussi, rejoignant
OscaMWALCKER I'équivalent d’urV oGLER(tout aussi des hauteurs plus “normales” a nos yeux... de 2006.

critiquable queRupp du reste) pour Eberhard Frie- On en revient donc vers une distinction entre Mixtu-

drich. De IeurA collabora_tlop allaient naitre des in fes et Cornets, bien qu'il ne faille pas sy tromper
truments extrémement intéressants, dont le premigy

fut celui de la Reinoldikirché& Dortmund en 19009. utes ces Mixtures restent faites pour de vastes en-

Avant de concevoir cet instrument. OSAELOKER sembles mélant toutes les familles de jeux, et non
. T . : ’ uniqguement les Principaux étagés par hauteur
fit un voyage d’études a Paris chlpTIN, €n com-

A N Et il en va de méme des Mutations simples, faites
pagnie d’EmilRupPp, pour pouvoir réaliser cette syn-

Quoi qu'il en soit,Rupp fut quelque part pour

thése franco-allemande voulue parp.

PosITIV, ercl.

Rohrfléte 16’
Fldtenprinzipal 8
FlOte harmonique 8’
Nachthorn 8’
Salizional 8’
Unda-Maris 8’
Fugara 4’

Flauto dolce 4’
Quinte 22/5’
Flautino 2’
Mixtur 4 r. 11/’
Bassethorn 8’
Basson 8’
Glockenspiel

2de div. : POS. DE DOS
Gedackt 8’
Prinzipal 4’
Schwiegel 2’
Quinte 1%/5’
Cymbel 3.
Regal 8

SOLOWERK, 4e¢ cl.

Bourdon 16’
Synthematophon 8’
Hornfléte 8

Fugara 8’

Quinte 51/5’
Geigenprinzipal 4’
Terz 31/g’

HAUPTWERK, 2¢ cl.

Prinzipal 16’
Bourdon 16’
Prinzipal 8’
Honhlfléte 8’
Gemshorn 8’
Bourdon 8’
Viola di Gamba 8’
Dulziana 8’
Quintatdn 8’
Oktave 4’
Rohrfléte 4’
Quinte 22/3’
Oktave 2’
Mixtur 4 r. 2’
Cymbel 4 r. 2/
Cornett 3-5r.
Bombarde 16’
Trompete 8’
Clairon 4’

ECHOWERK, 5¢ cl.

Quintatdn 16’
Prinzipal 8’
Bourdon doux 8’
Viola 8’

Vox angelica 8’
Gemshorn 4’
Nasard 22/3'

SCHWELLWERK, 3ecl.

Bourdon 16’
Hornprinzipal 8
Lieblich Gedeckt 8’
Traversflote 8
Gambe 8’

Aeoline 8’

Voix céleste 8’
Prinzipal 4’

FlGte octaviante 4’
Salicet 4’

Quinte 22/3’
Flageolett 2’

Terz 13/’
Superquinte 11/3’
Septime 11/’
Piccolo 1’

Mixtur 5 r. 22/3’
Basson 16’
Trompete 8’

Oboe 8’

Clairon harmon. 4’

PEDAL

Contraprinzipalbass 32’

Prinzipalbass 16’
Subbass 16’
Bourdon 16’ (expr.)
Contrabass 16’
Salicetbass 16’
Quintbass 102/3’

pour renforcer le {itti, non pour la couleutci, on
peut parler d’'un “retour aux sources”, car c'est dans
ce sens qu’Eberhard Friedri¢iaLcKER les utilisait
(Voir Frankfurt et Mulhouse).

A noter la “Cornett-Mixtur” de I'écho. Ce jeu, qu’'on
retrouve assez souvent a I'époque, parfois comme
Mixture unique dans de petits instruments, jusqu’en
Lorraine, se distingue par une chose d'un Cornet
“progressif”; si ce dernier commence par deux rangs,
on aura sur C ¥5 - 2', puis s’ajoutera le 23, puis

le 4’ et ainsi de suite.

On a donc la tierce sur toute I'étendue du clavier
Dans le jeu “Cornet-Mixtur”, le principe est le méme,
mais la tierce ne couvre pas tout le claviam peut

par exemple commencer aveéz2 2', la tierce s’ajou-

tant vers le milieu du claviete sorte que la basse est
assimilée a une Mixture, et le dessus a un Cornet.

Il convient aussi de noter les changements au niveau
de la nomenclature des claviers ainsi que leur ordre
a la console. La simple numérotation des claviers
disparait pour en revenir & des noms.

Si cet instrument, comme la quasi intégralité des
autres de cette période, n’existe plag-gque les guer-
res n'ont pas détruit, lI'intransigeance des héritiers
spirituels d’Emil Rupp, les experts de
I'Orgelbewegung, s’en sont chés— il y en a un
chez nous, daté de 1910 soit juste apres le début de
ce nouveau style.
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Ce miraculé se trouve a la collégiale St-Ursmer Parmi les instruments qui suivirent, citons celui
de Binche, injouable et privé de fritf mais tou- de la Michaéliskirche a Hamly(1912), un énorme
jours a I'état d’origine. instrument ou apparaissent des jeux a forte pression

- . . — pourtant rejetés avec force fpaurrP— ce qui cons-
Voici la composition de cette rareté absolue P J d

GRAND ORGUE, 1¢ cl.

POSITIF, 2éme cl.

tituait un autre changement important pOMLCKER,

jusque la trés raisonnable en la matiére, la plupart

Principal 16 Bourdon 16’ des instruments fonctionnant avec des pressions de
Bourdon 16’ Montre Violon & 'ordre de 75 mm.
Montre 8 FlOte double &’
Gemshorn 8' Viola & Voici la composition d’'un instrument datant de
Viole de Gambe & Salicional & la fin de cette période, celui de la salle bleue du
E'“te a cheminee 8 Hohlflute 8 Stadthalle de Stockholmla salle ou se déroulent
restant 4 FlOte traversiere 4 L . . . . -
Flite douce 4° Fugara 4' les cérémonies de remise des prix Nehe&onstruit
Quinte 22/’ Violine 2’ en 1925
g?ﬁggﬂe 2 Clarinette 8’ (anches libres) I. MANUAL Il. MANUAL (expr.) IIl. MANUAL (expr.)
Cymbale 3 r. (sans tierce) Principal 16’ Gamba 16’ Echobordun 16’
Trompette 8’ Oktave 8’ Rohrfléte 16’ Geigenprincipal 8
Principal 8’ Hornprinzipal 8 Viola d’'amour 8’
RECIT, 2éme cl. (expressif) PEDALE Sologamba 8’ \ox retusa 8' Salicional 8'
Quintatoen 16’ Acoustique 32’ Spitzflote 8’ Hornflote 8’ Aeoline 8’
Principal 8’ Contrebasse 16’ Dolce 8 Schweizerpfeife 8' Vox coelestis 8’
Flate d’'orchestre 8 Soubasse 16’ Doppelfidte 8’ Dulciana 8 Portunalfléte 8’
Bourdon 8 Gross-Nasard 102/3' Konzertflote 8’ Bordun 8’ Quintaton 8’
Eolienne 8 (Aeoline) Principal 8’ Grossgedackt 8 Hohlflote 8 Lieblich Gedackt 8’
Voix céleste 8 Violoncelle 8’ Quinte 51/3’ FlOte harmonique 8’ Principal 4’
Octave 4' Flate basse 8’ Oktave 4’ Oktave 4’ Fugara 4'
FlOte suisse 4’ Octave 4’ Gemshorn 4’ Quintaton 4’ Blockfléte 4’
Nasard 22/3’ Bombarde 16’ Rohrflote 4’ Bachflote 4’ Piccolo 2’
Piccolo 2’ Trompette 8’ Nasat 2 2/3’ Gemshornquinte 22/;" Progressivharmonica 4-5 .
Fourniture 3 r. Clairon 4’ Oktave 2’ Fugara 2’ Harmonia aetherea 3-4 .
Trompette harmonique 8’ Kornett 4-5 . Terz 13/g Rankett 16’
R Gross-Mixtur 6-7r  Solokornett 5-8r Klarinette 8’
— Flate double 8' : Doppelflote, & doubles bouches ; )
— Scharff : emprunte I%pQuinte et la Doublette. Seul rang propre : Cymbel 4r. S(_:harl"f 3-4r. Oboe 8 .
Tierce 13 ; Trompete 16’ Mixtur 5. Schalmei 8’
— Acoustique 32’ : emprunt d’un 16’ + Quinte 102/, Trompete 8’ Helikon 16’ Geigenregal 8
Trompete 4’ Tuba mirabilis 8'

Source : J.-P. FELIX & R. SERVAIS, Le grand orgue Walcker de la
collégiale Saint-Ursmer a Binche, “L’'Organiste”, XX, 1988, n° 4,
p. 165sq.

Krummhorn 8'
IV. MANUAL (expr.) Bérpfeife 8’

] ; ] Quintattn 16’ Bariton 4’
La traction est électro-pneumatique, avec sor 1Bynthematophon 8 Orchestercelesta

miers de type Kegellade au Grandioe et a la pé- Principal &

dale, & membranes au Récit et au Positif. OrCheSterlge@S? g EAU:TZEDAZZ, Bombarde 32
X angelica ontrabass ombpbarae
Les claviers font 56 notes (un recul par rapport éjbalflote po Princinal 16' Posaune 16

Munich, qui en 1906 en foéit 58), mais le pédalier Nachthorn 8

Flétenbass 16’ Rankett 16’ (du 1)
en a 32. Outre les accouplements habituels et la p@urdon &'

Gambenbass 16’ (du Ily Trompete 8’ (du 1)

dale de crescendo, il y a un REC/POS en 4’, un REGgigenprincipal 4’

Subbass 16’

Clairon 4’ (du 1)

GO en 4, et un REC/GO en 16'. Viola 4’ Harmonikabass 16’ (du lll) Singend Kornett 2’
Rohrgedackt 4’ Echobass 16’ (du Ill)
Flageolett 2’ Quintbass 102/ ~ FERNPEDAL

Schwiegelpfeife 1’ Oktavbass 8’ Kontrabass 16’
Sesquialtera 2 . Cello 8’ (du I Violonbass 8’
Kornett-Mixtur 5r.  Salicetbass 8’ Posaune 16’
Glockenton 4-5r.  Rohrfléte 8' (duly  Kontrafagott 16’
Fagott 16’ Terz 62/

Solotrompete 8’ Quinte 51/3’

English Horn 8’ Septime 4 4/7

Vox humana 8' Nachthorn 4’

Hohe Trompete 4 Mixtur 5.

— Les jeux soulignés sont a haute pression ;

— IV. Manual (expressif) est en Fernwerk (le plus grand d’Europe) ;
la Fernpedal se trouve dans la méme boite expressive que le
Fernwerk.

Source : Archives Walcker,
geWalcker.de/PDF/op2073.pdf

http://www.Walckerorgel.de/

Binche, Waleker, 1911 — © J.-PFeLix4987
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Outre les accouplements habituels, on trouvait des Et pourtant, c’est durant cette période marquée
accouplements en 16’ et 4’ sur tous les claviers saufpyar la construction de ces géants, plus précisément
I. En conséquence, les sommiers des claviers Il, lll guatre ans avant I'gue de Stockholm, qu'Oscar
IV comportent 12 notes supplémentaires dans l'aigMVALCKER réalisera un instrument de recherche a
Parmi les nombreux accessoires, notons 4 (giatrd’Université de Freibug, un instrument qui préfigure
combinaisons libres. ce gue sera l'avenir

Basé sur le texte d®RrRAETORIUS de 1618,
Hambourg, St-Michel, Villcker 1912 “Organographia”’ dans “Syntagma Musicum”, il fut
le premier ogue néo-baroque.
En voici la composition au stade du projet, telle que
donnée paBumNER dans “The agan, its evolution,
principles of construction and use”

OBERWERK RUCKPOSITIV

Principal 8’ Quintadena 8’

Gross Gedackt Rohrflét 8'  Blockfldit 4°

Octava 4’ Spitzfl6it oder Spillfl6it 4’
Nachthorn 4’ Gemshornlein 2’
Schwiegelpfeiff 1’ Krumbhorn 8’

Rancket oder stille Posaun 16’

IN DER BRUST ZUm PEDAL

Klein lieblich Gedackt Untersatz starck 16’
Floit, Rohrfloit 2° Posaunen Basz 16’

L | 1 = 3 Baerpfeiff 8’ Dolzianbasz 8
e I ——— - Geigend Regal 4’
L
=] & - i‘:" Tremulant pour tout I'orgue
E = = o = <4 = Accouplement Postiv/Oberwerk
= = &5 = = & = = = Tirasse Oberwerk et Riickpositiv
= E B E = g 2 P g Zimbelstern et Vogelgesang (percussion)
] = = Jed
E 8 & 8 & a a8 = 86

Source : William Leslie SUMNER, The organ, its evolution, principles
of construction and use, Macdonald & Co, London, Quatriéeme

. . . . . €édition (1973) du texte de 1952.

Si on constate que les jeux “néo-baroques”, ici

particuliérement quelques jeux d’anche, continuent Cet instrument fut construit avec une traction
a faire leur chemin, on n’en est pas moins face a @ectropneumatique et des sommiers a membra-
certain retour vers le romantismee la Réforme al- Nes, d'apres le tempérament égbétait dépourvu
sacienne, restent les batteries d’anches, la plupart g&sbufet.

Mixtures OscarWALCckeR semble avoir été dubitatif & propos
Et les boites expressives multiples. de ces essais, comme de gélbewegung qui deé-
Mais on en revient & un Abschwachungsprinzip stricinarra quelques années plus tard, en 1926. Jusqu'a
avec ses claviers étagés par forces et numérotés, le $disparition en 1948, il continuera a recommander
dalier dédoublé, les Mutations simples sont confiné&i/and le choix s’en presentait, des jeux romantiques,
a la Pédale, I'orchestral est la premiére priorité. Pelfle preéférence &ces jeux a corps courts qui ont tou-
étre Stockholm était un peu loin pour I'ceil ’ERiPP?  jours tendance a racle(cfr : Correspondance d'Os-
Quoi qu'il en soit, OSCANALCKER a livré ici un som-  car Walcker publiée par GerhalfALCKER-MAYER

met dans le style post-romantique, un sommet qui f&H" SOn site Internet). o

penser a ceux d’ArthidarriSONEN Angleterre. Des enthousiastes de Igzibewegung, il dira quits

Ceci dit, il n’est pas certain que I'acoustique du lon'ont lu de Praetorius qu'une pee”; et en dft,

cal permette de I'apprécier & sa juste valeais on ©On peut comprendre OsdAALCKER dans la mesure
pourra prochainement en jugesaroquisé durant la OUPRAETORIUslui-méme cite lesjeux d’anches qui
seconde moitié du 20 siécle, cet instrument seraraclent comme un defaut, tout en décrivant des jeux
restauré dans le style de son époque, pdrrri-  Octaviants, gambes, voire adpubles bqucheg, oubliés
SON & HARRISON (justement) avec quelques élé- Par 'Omgelbewegung et classes “inventions décaden-
ments typiques d’ArthurdARRISON qui ne devraient tes du 19" siecle”.

en rien Qépqrgiller I’ensemb[e. Les tuyaux d’prigine L'orgue “de compromis” (“Kompromissgel”)
seront bien évidemment maintenus, restaurés ou (g,

o : SR éndra en fait plus tard. On va voir efeeétohabi-
constitués cette restauration, dont I'achevement eskr un temps, les (rares) premiers instruments néo-

prévu pour fin 2008, est un des grands rendez-vouggroques comme celui de Freipavec les derniers
venir ces prochaines années.
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instruments post-romantiques, puis l'idée d’'un comgualifie ces jeux a I'qque de Guatemala City aprés
promis entre les deux se fera jour l'avoir visité.

On a ici une tendance exactement pareille en France,
ou, dans les années 1930¢ctur GONZALEZ cons-
truira, avec son apprenti RudulbNn BECKERATH, des
instruments fortement inspirés du style baroque d
lemagne du Nord, a coté d’'instruments encore Po
romantiqgues comme celui de Bailleufotgue
“Néo-classique” proprement dit apparait vers 194
en France, mais dés 1935 cNezLCKER.

Cette conception des Mixtures pourrait remon-
ter aWiLuis lll, qui, aprés avoir repris son concur-
, AIr_entLEW|s, imita ses Mixtures, elles-mémes inspirées
&g facteur d’aguesScHULZE qui construisit maints
instruments en Angleterre.
es Mixtures, fortement marquées par la tradition
aroque allemande du Nord, ne comportaient que
des rangs d’octave et de quintelers que le Plein-
Parmi les trés rares instruments de cette périofl anglais comportait systématiquement des tierces
qui hous soient parvenus, voici la composition ddepuis 1700 au moirs
l'orgue de la Cathédrale de Guatemala,@ions- Vers 1920 le facteur d'gues américain Ernest M.
truit en 1936 SKINNER introduisit ce type de “Quint Mixture” dans
ses instruments, mais un peu dans I'esprit d’'un

HAUPTWERK OBERWERK Glock ol Cétai | h i .
Diapason 16' Quintadena 16 C Of: enspiel c’était une couleur étrange a associer
Viol di Gamba 8’ Carneta de noche 8' touche de brillance.
Bordon & Salicional 8 C’est cette conception qu’'on va retrouver dans le
Flauta 8 o E'aUtﬁ(‘j vaversa® “Kompromissigel” néo-classiquedes jeux qui se
ozt:\?;i’ Qﬁ:gceech}?uza justifientsui generispresque des solistes qu’on peut
Piccolo 4 Flauta rivolo 2" associer au tutti aussi bien qu’avec un simple Bour-
Quincena 2’ Cimbalo 3 1. sur 1’ don 8'; ils se font toujours entendre, bien au-dessus
Lleno4-5r. Mixtura ironia 5 r. des autres jeux.
Trompeta Real 8 (intérieure donc) On est tres loin du Plenum classique, et pourtant cette
Trompeta suave 8 conception va se retrouver jusque dans les instru-
Clarine 4 . .

ments néo-baroques des années 1970.
SCHWELLWERK PEDAL
Bordon suave 16’ Principal 16’ P L., 31/8/2006
Principal Violino 8 Subbajo 16’
Quintadena 8’ Bordon 16’
Bordon 8’ Flauta 8’
Aeoline 8 Violoncello 8’
Voz celeste 8 Prestant 4’
Octava real 4’ Bombarde 16’
Cornamusa 4’ Trompeta 8’
Violine 4’ Clarine 4’
Ocarina 2’
Sifflet 1’

Corneta 3-4 r.
Contrafagott 16’
Oboe 8’

Voz humana 8’

Source : Notes sur place par Gerhard WALCKER-MAYER.

La traction est électropneumatique avec sommiers
a membranes, tandis que lefbuge réduit a un sou-
bassement.
On voit la tentative de synthése, tout en maintenan
I’Abschwachungsprinzip et 'importance numérique
des jeux de fondce qui change, c’est surtout le ca-
ractere des Mixtures, plus fortement intonées et plus
aigués que dans le style post-romantique.
On passe en fait de jeux “structurels”, faits pour la
cohésion de I'ensemble, a des jeux-couleurs qui
brillent par eux-mémes.
C’est la fameuse analogie du “rai de lumiére a tra-
vers un vitrail’, qu’on attribue volontiers a Norbert
DurFourcQ; mais il semble I'avoir trouvée ailleurs,
car c’est exactement ainsi que Gerh@fdLcker

Exemple de “Dulsannel” de \&lcker — © WaLcker

Extrait de « L 'Organiste » 2006, n° 3, pp 86-100. Revue de !’ Union Wallonne des Organistes, asbl




