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ZUR GESCHICHTE DER ORGELMENSURENND IHRER
BEDEUTUNG FUR DIE KUNST DES ORGELBAUES
Von Oscar WalckerlLudwigsburg

Die erstengeschichtlich bekannteMensuren stammeausdem9. und 10. Jahrhundert
und sind Uberliefertdurch den Traktat ,de mensura fistularum" des Berner Anonymus,
ferner Notkers ,de octo modis", sowie des Presbytéeophilus ,Schedula diversarum
artium”. Notker berichtet nach Edward Buhle ,Die Blasmstente in den Miniaturen des
frihen Mittelalters" (1903): Die Lange der ersten Pfeifenseeiner Elle zu kurz und mit
zwei zu lang, dalR aber anderthalb glimpflich sei. Der &eAnonymus sagt ebenfalls
nach Buhle: Der Durchmesser habe die Weite eineslicktieh Zolles (,des LA&ngenmalies
einesTaubeneies"), d. h. 37 mm. Das Verhéltnis der Weite zur Ldegefeife war 32:1.

Es betrug die Lange demnach 118 cm. Diese entspricht unsematigen ¢ 4’ .Aus
Theophilus' Schedula ersehen wir, dall dasbium der Pfeife dieHalfte des
Pfeifenumfangs einnahm und der Raum zwei Filgeit gewesen sei: dies gibt ebenfalls
wieder 37mm. Alle Pfeifen hattegieiche Weite; zwei bigweieinhalb Oktaven betrug der
Tonumfang. Die Mensur war also gegeniber unseren heutigesuven aul3erordentlich
variabel: im Bal} ein Streicher und nach dem Diskantz&léte endigend. Melodien, die
auf solchen Pfeifenreihen gespielt wurden, miussen fdrdigegt geklungen habeAls
Material fur die Pfeifen diente Kupferder eine Legierung von Kupfer und Zinn.dar
»Schedula" wird auch Ubaten genauen Arbeitsvorgang bei der Herstellung der Pfeifen
berichtet. Der Kern war halbrund, die Labierung entsprach also genau dem
Pfeifendurchmesser. Zu welcher Zeit nun die Progression Mensur des
Pfeifendurchmessers eingesetzt hat, laft sich nicht dessiimmen; festzustellen ist nur,
dal3 die Miniaturen bis ins 13. und 14. Jahrhundert hineirfeRfeihenmit gleichen
Durchmessern zeigen. Ich vermute, dal3 die Progresgid?falfenweite einsetzte, als man
den Tonumfangweiter ausdehnte; denschon nach drei Oktaven wird éschnisch
unmoglich, bei gleicher Weite und verkirzteldange noch einen gesunden Ton zu
erzeugen. Bei den kleineren Pfeifeind deshalb der Durchmesser verengt und dadurch die
Moglichkeit gegeben, die verlangte Tonhthe zu erreichen.

A. Gastoue gibt in seinem Buch ,L'orgue en Fran@&&ris 1921) die Zeichnung eines
Zungenregisters aus dem 11. bis 12. Jahrhu(8e86). Es war in einem kleinen Portativ
enthalten, besal3 7 bis 12 Pfeifen und entsprach spgrteren rigabellum oder regale.
Diese Zeichnung ist einesteils — nebenbei gesagt — einiBelafir,dal’ zu jener Zeit
schon Zungenstimmen in Frankreich gebaut wurden, anderb&zitugtsie vor allem,
dal3 schon im 12. Jahrhundert konische Schallbecher mit pregrdglsinsur verwendet
wurden.

Wie die Progressioder Mensur sich schlie3lich entwickelt hat, dasn anbesterein
Vergleich mehrerePrincipalreihen zeigen:

Notkers alteste undgleichlaufende Mensur trifft die spatepgogressivePrincipal-
Mensurbeim fis'".



Blatt 2
www.walckerorgel.dgrasentiert

Ein interessanter Traktat burgundischer Herkunft \ven1€65, der mir aus der Pariser
Nationalbibliothek (mscr. lat. 7296) in Photographie egftli enthalt die Zeichnung eines
im Prospekt stehenden Montre, d. h. Principal. Dieseelbeaus 31 Pfeifen und weist
erstmalig progressive Mensur auf. Er ist in der Bg®laoch wesentlich enger als der
Silbermann-Principal, lauft aber nach der ersten Okitadie spatere Silbermann-Mensur
ein. Die Mensur des Burgunder Principals bedeutet eitem erste Entwicklungsstufe der
progressiven Principalmensur.

Vergleicht man nun die Principalmensuren von Schnitgeksbi-Orgel, von Dom Be-
dos, Silbermann und einem heutigen Normalprincipal, sawfen diese alle zwischen c'
und fis' nahezu in einer Linie. Nach der Tiefe zu idbe3mann noch am engsten, die
heutige Normalmensur ziemlich viel weiter, Schnitg@ktav 4'— gleichlaufend mit
DomBedos — am weitesten. Nach oben zu, d. h. jenseitds/ast fSilbermann wiederum
am engsten, Schnitger etwas weiter, die heutige Noremson noch weiter, Dom Bedos
am weitesten.

Es durfte wohl anzunehmen sein, dafd in der groRen Okiessé\chtfu? die Mensur
nicht immer nur vom rein klanglichen Gesichtspunkte ausigtwvurde, vielmehr dirfte
auch die Kostenfrage des Materials und die Notwendiglezi Ausflllung des Prospekts
mit Pfeifen flr eine enge oder weite Mensur manchmal mafl3geberdeegein.

Nachstehend mdochte ich die Vergleichszahlen der Pignesbengenannter Princi-
palmensuren geben.

Die Querschnitte der einzelnen ¢ verhalten sich zueinander be

. N Quelle c5/c4 | c4l/c3 c3/c2 c2/cl rcl/cC c0/C
1 Notker, Labeo, St. Gallen /1 11
2 Burgunder Traktat, Paris 1/2,7 /2,2
3 | yoimbeburg, St. Johann. 131|124 | 126 | 128 | 12,0
4 Schnitger, HH — Jakobi Okt.8’ 1/3,5 | 1/2,6 | 1/2,8|1/3,5
5 Schnitger, HH- Jakobi Okt.4’ 1/2,0 | 1/2,6 | 1/3,0|1/3,4
6 Dom Bedos, Princ 8’ 1/2,1 | 1/2,8 | 1/25 | 1/2,7
7 Dom Bedos, Oktav 4 1/2,2 | 1/2,7 |1/3,2 | 1/3,6
8 Silbermann, Dresden Okt.4’ | 1/25 |1/29 | 1/3,4 | 1/3,2
9 Silbermann, Dresden Princ. 4’ 1/2,5 |1/3,0 |1/3,5 | 1/3,0
10 Topfer, Mensur A N8 1/2,9 (1/2,8 |1/2,8 |1/2,8 | 1/2,8|1/2,8
11. Walcker, Pricipal E-Mens 1/3,1 |1/2,1 | 1/26 |1/26 | 1/2,6|1/2,7




Blatt 3
www.walckerorgel.dgrasentiert

Gottfried Silbermann ist derjenige, welcher die Gesaptdition unter den Ge-
sichtspunkt einer Einheitsmensur stellt, und zwar unter gi€dacipals.

Seine Gedackte und Mixturen weisen Principalmensurliafkonische Gamba hat im
unteren Durchmesser Principalmensur und verjingt sich nben zu einem Drittel. Die
einzige Ausnahme macht das Kornett, dessen Durchmeashr franzdsischer Art das
Anderthalbfache des Principals betragt. Kein ZweifedsdiEinheitlichkeit in der Mensur
bedingt den charakteristischen Gesamtklang der Silbermanmorgel

Silbermanns Zeitgenosse, Josef Gabler, der Erbauer dégmitten Weingartener Orgel,
beginnt zwischen 1737 bis 1760 mit dem Ubergang auf enge Menblureainige seien
genannt: im Il. Manual hat das VierfuR-c des Sala&idi 33 mm, Cello 65 mm, Unda
maris 40 mm Durchmesser. Im 19. Jahrhundert birgerten sicterdj-mensurierten
Register Salicional, Viola di Gamba, Dulciana, Dolcav.usmmer mehr ein. Mit
Einfihrung der Aeoline und der Violine waren die engdtlemsuren, die technisch noch
moglich waren, erreicht.

Um die Wende des 18. Jahrhunderts machte der Abbe Georg Jaggghwel von sich
reden, er wirkte als Musikwissenschaftler, Komponist undibender Kinstler; als
Orgelbautheoretiker und Orgelspieler ging er neue WegeOBiklang jener Zeit scheint
ihn wenig befriedigt zu haben, wie aus den Erinnerundsertard Friedrich Walckers
hervorgeht, der Uber seine Zusammenarbeit mit Voglefolgeschreibt: ,,Eine besondere
Forderung in meinem Fach fand ich durch den bekannten AbgkerV Dieser kam auf
seinen Kunstreisen auch nach Cannstatt und liel3 sich dergrvauch sonst pflegte, fir
seine Produktionen die Orgelpfeifen nach seinem besemdesogenannten
Simplifikationssystem — gegriindet auf die genaueste idlighe Grundlage —
zusammenstellen, wodurch er eine bis dahin unbekannts Wibhllaut, Kraftigkeit und
Harmonie des Orgelspiels erreichte. Ich selbst wumie Wogler beigezogen, und es
gelang mir schon damals, durch Vogler geleitet und aufmerkgemacht auf die
mathematisch-physikalische Basis des gesamten Tonsyste seiner Zufriedenheit eine
reinere, harmonischere und kréftigere Intonation deelpfgjfen herzustellen, als bisher
gewohnlich war." Voglers Simplifikationssystem bestaim wesentlichen darin, die
Aliquotregister lickenlos als klangverstarkende und klabgfide Elemente des
Grundtones in die Orgeldisposition aufzunehmen. E. F. \Waltkt in den Jahren 1829—
33 beim Bau seiner ersten grofRen Orgel in die PaulskimthFrankfurt a. Main die
Aliquote des 32', 16' und 8' vdllig ausgebaut und damit eimechschlagenden Erfolg
erzielt. Die Mensuren dieser Aliquotstimmen warerofes verschieden, als die Terzen
ziemlich enge konische Form, die Quinten Fl6tencharakteriesdén, die Vier-, Zwei- und
EinfuRer usw. aber Principalmensur hatten. Die Firmg. BValcker & Cie. hat auch bei
ihren neuen grolRen Werken in Reinoldi-Dortmund, Michadééimburg (wie in der
Paulskirche) unter besonderer Berlcksichtigung entspréehe Mensuren die
Aliguotreihen ebenfalls restlos durchgefiihrt. Die immer geh&uftretenden Streicher,
das Zuriickdréangen der Mixturen und Aliquote, sowie die H&ufgrundtbniger 8'-
Aequalregister fuihrten schlieRlich Ende des 19. Jahrhundertslem Orgeltyp, der
klanglich nicht mehr recht befriedigte. Albert Schweit und Emil Rupp, letzterer von
Cavalille-Coll her stark beeinflul3t, liefen als erstier® gegen diese Orgel, traten in Wort
und Schrift energisch fur die Wiedereinfiihrung
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der Aliquote und Mixturen und fur das Zurtickdrangen zlegrundténigerOrgelklanges
ein.

Da und dort wird behauptet, daR auch der Winddwukdie Windladenkonstruktion
einen Einflul? auf den Orgelklang haben, und dafschéne Klang mancher alt®rgeln
auf niedereWinddruck und auf die Schleiflade zurtickzufiihren sei. Insbesondeteler
Schleiflade deNorzug nachgerihmtja3die Pfeife durch langsamere Windzufuieim
Erténenbesser anspreche, und daf der Klang durch mitschwingendelléatbneeinen
besonderen Reiz bekomme. Aus diesen Griinden wird verkaiggler zur Schleifladend
zur mechanischen Traktur zurlckzukehren, zu letzterer dailgs auch aus
spieltechnischen Griinden.

Ehe man abederartigen Vorschlagen und Wunschen naher triedéem, muifRtedurch
umfassendere Versuche nachgewiesen werden, wieweit Befseuptungen begriindet
sind. Ich selbst habe Versuche unternommen, die sich auf 2@®isnm Druckdifferenz
in der Ladebezogen, und konnte dabei feststellen, dal3 durch Gehér wahrnehmbar
Klanganderungen bei verschiedenem Winddroht eintraten. Fiden Klang und die
Intensitat des Pfeifentones ist ndmlich nicht der Windklim Blasbalg und in den
Ladenkanzellen malRgebend, sondern derjenige, der im Pf@&fgoflhanden ist, und der
durch die Intonation bestimmt wird. Dieser WinddruckPfeifenful® ist abhéngig von der
GroRRe der FuRoffnung und dem Abschlul?3 durch die KernspalteseMve. B. zwei
gleichgebaute und auf dem gleichen Winddruck intonierte RféifeFul® 40 mm Druck
auf, so sind Intensitat, Volumen und Farbe bei beiden gleielit 8ian nun eine dieser
Pfeifen auf 100 mm und die andere auf 70 mm Druck und intoniert beiddal} der
Winddruck in den FiRen wiederum 40 mm betragt, so sind Itiengolumen und Farbe
auchbei scharfstem Hinhorewieder genau so gleich, als ob diéeifen auf gleichem
Druck standen. Will man daher idiesen Fragen zsicheren Resultaten kommen, so
mussen rein theoretische oder gefiihlsmaRige Erwagungerund Einstellungen
zurlickgestellt werden gegeniiber den Ergebnissen der phakti¥'ersuche.

Die Frage, welche Voraussetzungen erfiillt sein missen, um ofit Biee Orgehlsein
Kunstwerk bezeichnen zu kénnen, méchte ich folgendermalRen beantwort

Die Orgel wird ein Kunstwerk, wenn Disposition, Intonatiomd Pfeifenmensur in ein
Verhaltnis gebracht werden, das dem Gesamtklang desirents neben silberhellem,
frischem Glanz majestatische Wirde verleiht, wobei diezelnen Stimmen sich
verschmelzen und doch in polyphonem Spié Linienfihrung der Melodien klar
herausheben. Allgemeingiltige Gesetze gibt es weder fgegi®erhaltnis noch fir
Disposition, Intonation und Mensur an sich; vielmébrmt sich alles erst unter den
Handen des Orgelbaukinstlers. Was dies bedeutet, mochtaniaten Pfeifen-
mensuren erlautern.

Die Mensur bestimmt den Ton nach Volumen, Starke und Faibgjibt: Querschnitt,
Aufschnitt, Teilung des Labiums im Verhaltnis zum Umfangndl¢uflu3 und Tonhéhe.
Diese MalRe stehen in einem gewissen Verhdltnis zuwdénabemTon selbst aber gibt
erst die Intonation das Leben. Die Mensuren der Rergdten zeigen beim Aufzeichnen
Kurven mit mathematischen Grundformen, Topfer neijgeometrische Reihen". Er hat
mit groRRer Griundlichkeit versucht, dirogressioneer Mensuren zu errechnen und auf
einen Koeffizienten zu bringe&r untersuchte die
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Mensuren des Dom Bedos, Silbermann, Walcker, Schulze, Lad€gasille-Coll und
besonders die seiner Orgel in Weimar und stellte dabeid@Btsie durchaus verschieden
sind. Er meint, dal? die Erfahrung gewisse mittlere Waataffe, aber diese der Korrektur
durch die Rechnung bedurften.

Demgegeniber ist zu sagen: Fir die Theorie sind solatieematischen Berechnungen
zweifellos von Wert, aber in der Praxis wird kaum einellxguer Topfers Berechnungen
zur Hand nehmen; fir ihn sind andere Voraussetzungen beiwuErder Mensuren
mafRgebend. Hierbei missen RaumgréRe und Raumakustik bericksientigh. Sind in
der Disposition klangahnliche Register in gleichen oderveénschiedenen Manualen
enthalten, so werden die Mensuren so zu wéahlen sefntrdiz Klangahnlichkeit jede
Stimme eigenen Charakter und eigene Farbe aufweist. Die Memsir@tiquotregister je
nach ihrer Bedeutung fir den Gesamtklang oder fur einzBBmbmischungen zu
entwerfen, erfordert besondere Erfahrung und kinstleriscBaschmack beim
Orgelbauer; denn die Mixturen selbst sind wohl die wichtigstenn$tn in der Orgel. lhre
Mensur und Zusammensetzung sind wiederum ganz und gar von adenaRustik
abhangig. Die gleiche Mixtur klingt in einem Raum klar wibberhell, im akustisch
anders gearteten Raum jedoch scharf und grell. Nach meineruadatonnen deshalb die
Mixturen erst in dem Raum, in dem sie klingen sollen, zusamesetzt werden.

Von besonderer Wichtigkeit ist das Verhéltnis des Tonvolsmeer Intensitat und der
Klangfarbe innerhalb einer Pfeifenreihe selbst. Topfer werstfidin, dal? man Ricksicht
auf das Verhéltnis der Starke, in welchem die tiefererden hoheren Oktaven stehen,
nehmen misse, damit der Baf3 den Diskant nicht Uberschegi@imdekehrt der Bal sich
nicht etwa in kraftiger Tonfllle horen lasse, wahrend irsk&nt nur zarte und magere
Tone zu vernehmen seien. Er strebt ein Verhdltnis an, efasRkgister im Bal3, in der
Mittellage und Diskant moglichst gleiche Starke, Fulle und Fgitiite

Will man diesen Grundsatz bei allen Registern einer Dispoditiochfiihren, so entsteht
beim Tutti und gewissen Mischungen ein ungesundes Verhdliai®alilage ist zu dick
und kréftig, die Mittellage zu dinn und der Diskant zureieimd. Durch die Mixturen
sucht man diesem MiRverhdltnis zu begegnen; sie geben BiginHelligkeit und
Flussigkeit und dem Diskant Fille und Glanz.

Die Dispositionen der frihen Barock- und der Silbermaibrgiad untbertreffliche
Beispiele wohldurchdachter kiinstlerischer Anwendung detuvén als Ausgleich des
Klanges der Labialregister im Bal3 und Diskant.

In der zweiten Halfte des vergangenen Jahrhunderts weliddvixturen immer mehr
vernachlassigt und zurtickgedrangt. Sie wurden in den achtzigemeunziger Jahren
geradezu aus der Orgel und der Disposition ausgesclaaitétre Stelle traten streichende
Labialstimmen. Die Folge war, daf} die Orgeln im BaRigkfldssig, in der Mitte zu leer
und im Diskant zu schreiend wurden; es fehlte der notigendixturenausgleich. Darum
ist es kein Wunder, dal3 die Orgel bei Musikern und musikiredigen Laien immer
weniger geschatzt und schlieflich gemieden wurde. Maactes Urteil war berechtigt,
und es fragt sich, ob nicht gerade durch Topfers mathechatiSpekulationen der Blick
fur das verloren ging, was man unter der Kunst des Orgelbauéshters
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Bei der Untersuchung der Mensuren des Dom Bedos kommtrTiésfe der Bearbeiter
seines Lehrbuchs M. Allihn, zu dem SchlulR: ,Die MensurerDaen Bedos sind samtlich
variabel, doch nicht deshalb, weil Dom Bedos hiermit etBasonderes bezweckte,
sondern weil er es nicht besser verstand.”

Wie wenig sind Topfer und Allihn den kiinstlerischen AbsichtenRiem Bedos gerecht
geworden!

Nein: Dom Bedos hatte klar erkannt, daf3 zwischen Tonvolur@ansitat und
Klangfarbe durch variable Mensur ein Ausgleich gedehafverden muf3. Ich gehe noch
einen Schritt weiter und sagBie Mensur jedes einzelnen Registers soll auch deshalb
mehr oder weniger variabel sein, damit das polyphone Spiel in allen Lagen klar und
durchsichtig wird, sowohl beim Einzelspiel des Registers als auch bei jeder Mischung
ver schiedener Register biszum vollen Werk hin.

Ein Beispiel: Fir das Principalregister fand Topfes gkeignetstes Verhéltnis der
Mensur den Zahlen wer 1+ 8. Dies ergebe nach Toépfer eine gleichbleibende Klang-
scharfe und Klangfille. Aber das Spiel auf diesem Eingistier ist durchaus einférmig
und einténig und dirfte den Horer bald ermiden. Es entspléctEinfarbentechnik in der
Malerei und kommt unserem heutigen Klangempfinden nichtr metyegen. Wie anders
klingt es, wenn die Mensur dieser Stimme stark vdyiietwa im BalR mit Celloklang
beginnend, nach der Mitte zu unmerklich zum reinen Prétidging tbergehend und im
Diskant mit einer obertonlosen Fléte endigend! Die Meldgibt sich farbig ab von der
Begleitung, ob sie im Bal oder Diskant liegt; in allen Laged das Spiel lebendig. Der
musikalische Spieler wird zum Improvisieren geradezuesmizt, der Horer klanglich
gefesselt.

Der VierfuBprincipal (oder die Oktave 4") hatte bishar den Zweck, bei bestimmten
Mischungen und bei kleinen Werken dem Tutti Vierful3farbung ebeg und bei
zweimanualigem Spiel den cantus firmus herauszuhebemwakeraber als Solostimme
kaum benutzbar. Wie anders, wenn man Topfers NormalmendaRtvend die Mensur
frei gestaltet, so dafRR in der Tiefe Principalklang vorlebtrswahrend schon beim g
unmerklich eine Quinte hinzutritt und das Register atlerh Hinzutreten weiterer Aliquot
als feinschneidende Mixtur endet! Principal 8' und Oktaw®migammengezogen, erganzen
sich klanglich bei diesen variablen Mensuren und Chéards beste. Im BalR erhalt der
Cellocharakter durch den VierfuB3principal noch mehttiBestheit, in der Mitte durch die
hinzutretende Quinte mehr Farbe und im Diskant die EHbthurch den Vierfu® und die
Aliquote frischeren Glanz. Auch hierdurch wird ein eeltklares polyphones Spiel
ermoglicht.

Wie bei Principal und Oktave wird auch bei den tbrigenistem beim Entwurf der
Mensuren verfahren. Eine unendliche Zahl von Farben und Misamwegeag die Kunst
des Orgelbauers zu erzeugen. Dabei steigen die Schwiezigkeier Intonation
naturgemaf, denn alle herben Ubergange in Farbe, Volumen enditéit miissen ver-
mieden werden, damit die Farbenharmonie des Gesamtklangakrgbleibt. —

Um nun zum Schlul® zu den historischen Fragen zuriickzukedwdinden sich gerade
bei den Orgelbaumeistern der Barockzeit Kurven von eigdiatiiretarker Variabilitat.
Greifen wir drei Beispiele heraus, namlich: Quintat@hund Rohrfléte 4’ aus Schnitgers
Hamburger Jakobiorgel, sowie Waldflote 2' aus Georg Béhms wauthsBLUNneburger
Johannisorgel. Insbesondere die Rohrfléte 4' der Hamburger Jakobiorgel



Blatt 7
www.walckerorgel.dgrasentiert

soll aus dem Jahr 1516 stammen und zu den ,klangschoristene® gehoren, welche
die Jakobiorgel Giberhaupt besitzt" (Jahnn).

Die Mensurkurven bei den Schnitgerschen Registern stahaerkwirdiger Beziehung
zueinander. Namlich bei ¢ kommen sie einander am nachistdam der 4' das grofite
Volumen und der 16' umgekehrt das geringste Volumen aufweist.indarhalb der
kleinen Oktave verlaufen beide parallel zueinander. Alaeh der BaRRseite hin verengt
sich der 4’und erweitert sich der 16'. Umgekehrt: ab c¢' nlaeh pu erweitert sich der 4'
und verengt sich der 16'.

Stellt man nun diesen beiden Mensurkurven von Arp Sgénidie Waldflte 2' der
Luneburger Johannisorgel gegenlber, welche aus friiher lBarostammt, so verdickt
sich der Lineburger 2' stark in der Mittellage und verji&ngt nach Bal3 und Diskant hin
in gleichméaRigem Schwiinge. Dieses Register zeigt auRertwoh die besondere
Eigentimlichkeit, da sich auch die Mensur der Labiierumgrpssiv andert, wahrend
diese bei heutiger Bauart unverandert bleiben wiirde.

Bei jedem dieser drei Beispiele zeigt die Linienflhrugige so charakteristische
Eigenart, dal3 man wohl annehmen kann, der Kurvenentwiuklfegselen Meistern jener
Zeit personlichster Ausdruck kinstlerischen Gestalt@is freie Linienfuhrung nach
intuitivem Ermessen muf3 auch das Ziel des Orgelbauessrer Zeit sein. Die alten
Barockmensuren beweisen, welch reichbewegtes Leben imlb@ugeler Barockzeit
pulsierte. Es erscheint mir deshalb notwendig, dal3 diesten aller heute noch
erhaltenen Barockregister eingehend untersucht werdefieittié lassen sich, wenn
weiteres Material vorliegt, auch Schllsse ziehen, inwiediei Orgelmensuren und die
durch sie bedingten Klangfarben wechselseitig die Gestattanglamaligen Orgelmusik
beeinflult haben. Aus der Blutezeit der deutschen OrgelbaukuZ&italter des Barock
wollen wir neue Erkenntnis und Kraft schopfen, um eine Omelschaffen, die die
vorbildlichen Orgelkompositionen vergangener Jahrhunderte i i8chonheit und
Eigenart erstehen laRt, die aber in erster Linie dentigeguKlangbedirfnis entgegen-
kommt und der Musik unserer zeitgendssischen Orgelkinstlerkongponisten gerecht
wird.

aus

Bericht Gber die Freiburger Tagung fur Deutsche Orgelbaukunst
von 27. bis 30 Juli 1926

Herausgegeben von Wilibald Gurlitt

1926

Barenreiter-Verlag Augsburg

wieder veroffentlicht am 22.Feb.2004
von Gerhard Walcker-Mayer



